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उचतत्के ल्थिएर 
ज्त़ो 
स्पेरे एएव्कांस कही खलयात्रतिणी ह्डे 


तलाशे हुए मूल्य 


एक वक्त तब था जब जिन्दगी बाँहों के घेरे में सिमट गई थी--सिमटती 
चली गई थी । एक वक्त कल आ्राया जब बाँहों का घेरा तो रहा, पर जिन्दगी चुपके से 
भुककर निकल गई और एक वक्त भ्रभी आज ही आया जब न बाँहें थीं; न घेरा था 
और न वह जिन्दगी जिसकी हर साँस हमारी थी, हर रौनक हमारे खाते में 'क्रेडिट' 
होती थी । नजरें घुमाकर देखा तो लगा जिन्दगी कहीं और किसी दूर कोने में व्यंग्य 
से मुस्करा रही है। वक्त श्राकर चला गया है या कहें कि बस छूकर चला गया हैं । 
अब वह जगह भी नहीं दिखाई दे रही जहाँ श्रपने दस्तखत हों, अपने कदमों के 
निशान हों । सच ! हम कहाँ से कहाँ आ गये हैं। यदि यहीं आना था तो चले क्‍यों 
थे ? सपने क्‍यों देखे थे ? किसने कहा था कि तुम उस माहौल से निकाल लो जहाँ 
दम घुटता है भ्लोर मन के हजार-हजार सपने बिना कफन के दफन होते रहते हैं । 
पिछले वर्षों में जिस तेजी से हम चले--चलते रहे उसका अंजाम सामने हैं । देख 
रहा हूं जिन्दगी को जिसकी आँखें कुछ खोज रहीं हैं। उसका मन कहीं कुछ ऐसा 
ढृ ढ रहा है जिसका भाव तो वही है, पर उसके रदीफ काफिए बदल गये हैं। उसके 
माथे पर शिकन है, भौंहे घनुषाकार नहीं, स्थिर और सीधी हैं; उसके हाथों पर दबाव 
नहीं, एक फिसलन है, पैरों की गति लस्टम-पस्टम है। उसकी साँस फूल गई है और 
उसके सीने का उतार-चढ़ाव उसकी हरेक धड़कन की गिनती का हिसाब दे रहा है । 
नतीजा यह कि वह सिर्फ चल रही है - घिसट भर रही है क्योंकि उसकी बंसाखी 
कहीं गिर गई है या उसे किसी ने खींचकर एक श्रोर पटक दिया है। वह गिर गई 
है - उससे अरब उठा नहीं जा रहा है । 


यों वह कोशिश कर रही है, पर उठ नहीं पा रही है । भरे ! यह क्‍या ? 
मुझे यह क्‍यों लगा कि फाटक खुल रहा है। किसी के कदमों कौ बहुत धीमी-सी 
ग्राहट धीरे-धीरे तेज होकर एक मासूम-प्ती दस्तक मे बदल गई है । किसी ने आकर 
माथा छू लिया है श्ौर बड़े प्यार से अपने होंठ उस पर रख दिये हैं। श्राँखें यों ही 
छोटी हैं; इस छुप्नन से तो और भी छोटी हो गई हैं श्रौर कान जेसे सारे शोर-शरावे 
के बीच-सारी रस्साकशी के बीच भी एक ही ग्रावाज सुन पा रहे हैं : इस तरह अपने 
को मारो मत। देखते नहीं कितनी दूर से कितनी जल्दी-जल्दी तुम्हारे लिए दोड़ती-सी 
झ्ाई हैं । तुम्हारा बुलावा जो था ! जानते तो हो कि हर बार तुम्हारे बुलावे पर जहाँ 
भी, जैसे भी तुमने चाहा है, प्राई हूँ, श्राज भी । ठीक है तुमने मूल्य तलाशे थे; मिल 
गये । फिर उनमें से तुमने सिफे एक मूल्य चुना, वह भी मिल गया। कुछ समय 
बाद तुमने उप्त मूल्य को सर्वताम श्लौर विशेषण दिये और ग्राज यदि वही तलाशा 
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हुग्रा मुल्य तुम्हें डस रहा है; तुम्हारे जीवन-क्रम के इतिहास को नये सिरे से लिख 
रहा है; तुम्हारे मन के भूगोल को नये मानचित्रों में ढ़ाल रहा है तो रोते क्‍यों हो ? 
उन विशेषणों और सर्वतामों से भागते क्‍यों हो ? भागों मत । सागर को देखो--- 
उसके वक्ष पर तैरती लहरों को देखो--हाँ देखो--सिर्फे देखो; उन्हें गिनों मत । 
गिनोगे तो गिनती भूल जाग्रोंगे। उन्हें मन में उतार लो। बस ! नासमक मत 
बनो । 


इस झ्रावाज को सुनते-सुनते मैं जाग गया सही; पर ऊपर की दोनों तसवीरें 
एक प्राथ मेरी प्रलकों पर तेर गई । महसूस करता रहा; सब समझता रहा, पर इस 
समम भरी नासमकी के वक्त भी यह ते नहीं कर पा रहा कि बात कहाँ से शुरू 
करूँ ? किमप्के सिरहाने बेह' और कब तक बेठा रहें ? किसके लिए क्या कहें ? 
कितना कहें ? क्या रख छोड्टं और ऐसा क्या है जिसे ग्रतकहा रखकर क़पणता की 
संज्ञा से अभिषेकित हो लू" ? शायद सब कुछ श्रौर कुछ भी नहीं । हाँ; एक बात 
साफ है कि जिन्दगी की अन्तहीत सच्चाइयाँ लम्बे रेगिस्तान की तरह यहाँ से वहाँ 
तक फंली हैं । जिन्दगी की स्दे-गर्म श्राहें जिस ऊष्मा और “डिप्रेशन” के बीचोंबीच जो 
सागर सांप छुकी हैं; उसकी हरेक नहीं तो बहुत्त-सी लहरों से अ्रपना रिश्ता है - 
किसी से करीबी, किसी से दूर का और किसी-किसोी से अपनाने का, पर जो लहर 
सागर बनी वह वही तो है जो हर दिन, हर सुबह-शाम और हर पल छिन मुझ से 
जुड़ी रहती है, बल्कि कहूँ कि मुड़ी रहती है उस ओर जहाँ समर्पणा की गहरी बावड़ी 
है विश्वास की डोर उससे जल खींच लाती है, आत्मीयता जहाँ कैद है और पाया 
हुआ जल जहाँ किसी की प्रमानत है । यह न केवल पाये हुए को सम्भालने के लिए 
है, अपितु सम्भाले हुए को उस्ती अनुपात में लौटा देने के लिए है जिसमें कोई किताब 
हमारी किताब” कही जाती है; कहीं कोई पंक्ति आदमी की भाषा में नहीं ढल पाती 
भ्ौर कभी-कभी कोई अपनापा--कोई अपनी ही साँस छाब्दों का सहारा खोजती हुई 
हथेली पर उतर आती है तो कोई-कोई घड़कन इसलिए हरेक को सुताई नहीं देती 
कि उसे जहाँ सुनाई देना है, उन कानों पर शीशे की खिड़की है जिसके आर-पार 


जब सुना-समझा कुछ नहीं जा सक़ता हो तो भीतर ही भीतर बहने वाली 
नदी महसूस की जा सकती है, उस श्रनुभूति को जिया जा सकता है जो शब्दों में 
नहीं बंध सकी ओर सिर यह समक्का जा सकता है जैसा कि ये पंक्तियाँ लिखते 
वक्त भी समझ रहा हूँ कि जिन्दगी की हर खुशी का नाम एक है, श्र एक है और 
विशेषण एक है जिसे सवनामों क्रे सहारे कहना हो दो कह सकते हैं : तुम, तुम्हारा 
तुमर्स णुड़ा सब कुछ। बगता है श्राज सारे विशेषणा नुच गये हैं--छिन गये हैं और 
रह गये हैं मात्र सवंनाम जो संज्ञा के करीबी दोस्त हैं। जब सर्वताम ही रह गये हों 
तो मन की दोड़ तेज हो जाती है, उस जिन्दगी की तरह जो नामहीन हो गई है। इस 
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नामहीन जिन्दगी के अँघेरे बंद कमरों में जो कंद है। उसे जानने के लिए यथाय॑ 
की रोशनी जितनी जरूरी है, उतनी ही अहम है कल्पना की ऊष्मा। ऐसी ही 
जिन्दगी के ऊबड़-खावड़, ऊँचे-नीचें और संरल मंधुर संदंभाँ की पहचान नये कंवियों 
ने की है। इस पहचान की जानने के लिंएं हमें पैरों को का्ती-तपांती आगे भी 
चाहिएं और मन में लगे भ्रुंलमुहर के फूलींकी गंव भी चाहिए---हेमें कील और॑ 
भरने का फर्क भी जाननां चाहिए और जेठ व सावन के अंतर को भी महंसूस करना 
चाहिए । जाहिर है कि जरूरत दोनों की है : अवश स्थितियों से उपजी ग्रुणा-भागों 
में ढली जिन्दगी की भी झोर उस्त मुस्कराहट की भी जो एक कोने से दूसरे तक 
यात्रित होती हुई मन में कल्पनाश्रों का सांगर उमड़ा देती है । जब ऐसा होता है तो 
बुंद्धि और कल्पना दोनों का काम एक साथ बढ़ जाता है। ठीक भी है श्रांज की 
जिन्दगी जिन प्रश्नों के जंगल में अटकती-मटकती अपना रास्ता ढ्ढ़ रही है तों 
उसकी ही प्रंतिकृति कविता भी यदि प्रश्नाकुल-भयावद्ग, भ्रवसादमयी, उल्लासमंयी 
और अ्रपनी-परायी एक साथ हो तो चौंकने जेसा कुछ भी नहीं लगता । लंगता है 
तो सिर्फ येही कि आज का कवि अपनी जिन्दगी ग्रौर उप्से जुड़ी कितेनी हीं स्थितियों 
के ग्रांफ आदमी की भाषा में उतार रहा है; नकक्‍श कर रहा है उन संगूचे पलों को 
जिनमें ग्रादमी मर-खप रहा है, जीकर मिट रहा है और मिटता हुआ भी एक 
झास्था--एक जिजीविषा लिए हाँफ रहा है 


कितने ही विशेषग्शों और स्वेनामों की भीड़ से नये कवि ने जो संज्ञा तलाशी 
है--एक जिन्दगी चुनी है उसके प्रति ईमातदार बने रहना बड़ी बात है। जिन 
कवियों ने इस ईमानदारी और जिन व्यक्तियों ने इस प्यार को ईमानदारी से निभाया 
है; उन्हीं में से कुछ की ईमानदारी; कुछ का प्यार परीक्षा की कसौटी पर केंसकर 
बेबाक रंगों द्वारा इस जिल्द में दिखाने की कोशिश की गई है। जिन पाँच कवियों 
को यहाँ जगह दी गई है, वे नथी कविता के प्रतिनिधि कवि है; किन्तु इसका यह 
ग्रथं लगाना गलत होगा कि ये कवि ही प्रतिनिधि कवि हैं | कवि और भी हैं; किन्तु 
उन्हें दूसरी जिल्‍्द के लिए छोड़ दिया है। प्रतिनिधि शब्द जहाँ एक ओर युगबोध 
के प्रतिनिधित्व को संकेतित करता है, वहीं दूमरी श्लोर कवि की प्रमुखता और महत्ता 
की ओर भी इशारा करता है । 


इशारे की बात पर बहुत से इशारे याद आ गये जो बहुतों के नहीं; एक ही 
आँख के हैं--एक ही मन की तरंगों से जुड़े हैं और इस जुड़ने में ऐसा बहुत कुछ 
देते-लेते रहते हैं जिसका न कोई हिसाब मुमकित है और न काम्य ही है। यों भूलने 
की आदत नहीं है, किन्तु कोशिश कर रहा हू कि उन पलों, संदर्भों ओर उनसे जुड़े 
उस सबको भूल जाऊं जिसने लेखत के दौरान किप्ती भी तरह मुझसे जुड़कर अपनी 
आइडन्टिटी” जाहिर की है । जो जिन्दगी कदम-कदम पर हँसाती-इलाती और 
दुलराती रहती हो, उसे और उसमें आये पलों -संद भोँ को भूल पाता क्‍या मुमकिन 
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है ? और यदि हो भी तो क्या उसके आगे भी कोई द्वार है, कोई तलाश और कोई 
संभावना-पथ और है ? नहीं न ! जब नहीं तो फिर मैं तो मुल में ही भूल कर रहा 
हैं ॥ यों यह भूल मोहक नहीं क्या ? ऐसी नहीं क्या जिसे दार-बार करने का मन 
होता है | खेर छोड़िये भी आप कहेंगे कि मैं फिर विशेषणों पर उतर आया । झसल 
में इस शीषेकहीन जिन्दगी में अब सिर्फे स्वेनामों से ही लगाव रह गया है। तभी 
तो मन में उठा वह सब; वह तुम; वह तुम्हारी दुनियाँ लहरें लेती हुई यहाँ से वहाँ 
तक फैली है और उसके फेलाव पर सिर्फ तुम्हारा बिम्ब तैरने लगा है । 


लिखना कुछ ओर भी था, पर जब उसे लिखने की बारी आई तो किसी ने 
पीछे से भुककर कलम थामते हुए और अपनी बड़ी-बड़ी आ्राँखों में प्यार घोलते हुए एक 
इशारा किया । मैं समक गया यह इशारा ही जिन्दगी है और जब इशारे से ही जिन्दगी 
हथेली पर आ बेठी हो तो लिखने के बजाय उस इशारे को ही समभना कया काफी 
नहीं है जिसने भ्रूमिका के नाम पर खुद कुछ लिखने का वायदा कर मुभसे ही यह 
सब लिखा लिया | 


लिखने-लिखाने की बात चली तो मुलचंदजी याद आ गये जिन्होंने जितने 
आग्रह और स्नेह से यह कृति लिखाई; उतनी ही आत्मीयता और त्वरा से मेरी 
लिखावट को कागज पर भी उतारा। उनके इस उत्साह और स्नेह के लिए 
ग्राभार ! 


30 नवम्बर, 978 हरि 
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नया काव्य 
एक परिदृश्य 


मनुष्य की रुचियों का इतिहास गवाह है कि '“तयायन' सत्र ग्रपने श्राकृपरए - 
जाल में जीवन को बाँधघता आया है। नया” शब्द में एक शेसा ग्राकषंगा हैंजों 
मानवीय चेतना को अ्रपनी ओर खींचता है, किन्त्‌ ध्यात रहे कोई भी नप्रापन ऐसा 
| होता जो पुराने से एकदम अपना सम्बन्ध तोड़ ले। यदि कभी ऐसा होता 
दिखलाई भी पड़े तो यह निश्चित है कि ऐसे नयेपत की उम्र के वर्ष ग्रंगुलियों की 
पोरों पर गिने जा सकते हैं। यों भी 'नया” और “(पुराना शब्द प्रतित्रोधक हैं । यही 
स्थिति नये काव्य के सम्बन्ध में दिखलाई देती है। नवीनता परम्परा से ही शक्ति 
संचित करती है क्योंकि कोई भी कविता न तो मात्र परम्परा पर ही जी सकती है 
और न केवल नये प्रयोगों के आधार पर ही अपना काम चला सकती है । परम्परा से 
ही प्रयोग के नये ग्रायाम विकसित होते हैं शोर प्रयोग ही अधिक स्वस्थ होकर 
परम्परा बनते जाते हैं। जिसे हम नया काव्य कहते हैं वह भी इसी नियम के ग्राघार 
प्र नया हूँ । श्राजादी की लड़ाई ने ज॑से समाज को एक नया मानस दिया, वैसे ही 
साहित्य को भी नया भाव-बोध ग्रौर शिल्प प्रदान किया । निराला छायावादियों में 
एक ऐसे कवि थे जिल्होंने प्रचलित मान्यताग्रों का पुनमू ल्‍्यांकन किया और कविता 
के लिए नयी जूमीन की तलाश शुरू की । इसी तलाश में प्रयोग का सूत्रपात हुआ 
और धीरे-धीरे कविता नये क्षितिजों की ओर बढ़ती गई । 


प्रयोग का अर्थ है किसी वस्तु की पू्वमान्य प्रकृति का पुनरज्ञान प्राप्त करना । 

प्रयोग का उद्देश्य सत्याल्वेषण प्रौर उससे सत्य का ग्रहण है । इस झ्राधार पर प्रयोग 
एक्र प्रक्रिया है, कोई उहेश्य नहीं । प्रयोग की प्रक्रिया के आधार पर हम पारम्परिक 
मान्यताओं का पुनरन्वेषण और पयुनपरीक्षण भी करते हैं और तथे उपलब्ध सत्यों के 
आलोक में नई दिशा भी प्राप्त करते हैं। वस्तुत: प्रयोग जीवन को यथायं के पाशशवं 
से देखने की प्रेरणा भी प्रदान करता है। बुग करवट लेता है तो अनेक पुरानी 
मान्यताएं उसकी करवट तले चूर हो जाती हैं ओर कुछ नयी मान्यताएँ उभरने 
लगती हैं । कभी-कभी ऐसा भी होता है कि नये उभरते मान-मुल्यों के वाहक पुरानों 
को प्रयोग की तुला पर तौलते हैं । इस परीक्षण में यदि वे खरे उतरते हैं तो किचित्‌ 
परिवतन के साथ स्वीकार कर लिए जाते हैं, किन्तु जब ऐसा नहीं होता तब नयी 
मर्यादायें नयी सम्भावनाओं के द्वार खटखठाती हैं। यही वह भूमि है जहाँ से नया 
प्रारम्भ होता है और इस नये की भूमिका का प्रारम्भ प्रयोग से होता है। प्रयोग की 
यह प्रक्रिया प्रत्येक काल में विद्यमात रहती है। कारण प्रयोग निर्धारित सत्य. को 
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अन्तिम सत्य नहीं मानते हैं, उसका पुनपरीक्षण करते हैं, संभावनाओं के नये क्षितिजों 
को उद्घाटित करते हैं और नवीनता के पक्षधर होने के कारण पुरणंता का दावा नहीं 
करते हैं। ग्राधुनिक हिन्दी कवित। की विकास-यात्रा का पाँचवा मोड़ तो विशेषकर 
इसी प्रयोग-प्रक्रिया का परिणाम है। “प्रयोग” प्रत्येक काल में होते रहे हैं और होते 
रहेंगे, किन्तु प्रयोगवादियों ने प्रयोगों का वरण करते हुए यह श्राग्रह भी किया कि 
उनके प्रयोग सर्वथा नवीन हैं तथा कविता के अन्तर्गत वर्षों से चली आ रही जड़ता 
और स्थ्यपित नियमों की श्वु खला को झटके से तोड़ते हैं । हिन्दी कविता में “प्रयोग- 
वाद” उक्त नियमों और उनसे बनी भूमिका पर ही विकसित हुआ है | नवीनता और 
अपने को अलग से पहचनवाने का मोह ही 'प्रयोगवाइ” के मूल में दिखाई देता है । 
प्रत: 'प्रयोगवाद” से नये काज्य की विधिवरत्‌ शुरूग्रात मानी जा सकती है । इससे पहले 
कविताओं में जो नयापन था, वह भिन्‍न था । उसमें इतनी तीव्रता न थी अथवा कहें 
कि नये को अपनाने-ग्रहण करने और आत्मसात्‌ करने का वैसा तीजब्र ग्रावेग नहीं था 
जो 'प्रयोगवाद” और उसके बाद विकसित नयी कविता में दिखलाई देता है। 'प्रयोग- 
वाद उन कविताओं का संकेतक बनकर आया है जिनमें नया भाव-बोध, नयी 
संवेदनाए और इनकी श्रभिव्यंजना के लिए प्रयुक्त नया शैल्पिक चमत्कार है । वस्तुतः 
'प्रयोगवाद! एक ऐसी साहित्यिक धारा को दिया गया नाम है जिसने स्थापित 
मान्यताओं को पुनर्परीक्षित करके नये प्रयोग किये और अपने प्रयोगों के माध्यम से 
साहित्य में क्रांति का बीज-वपन किया । यद्यपि निराला कतिपय प्रयोगों के माध्यम 
से नये काव्य की शुरूआत कर चुके थे, किन्तु 'प्रयोगवाद से इस नये काव्य का क्रमिक 
विकास होता चला गया । अतः नये काव्य का प्रस्थान-बिन्दु अ्रयोगवाह” को ही 
मानना उचित है । इसमें जो नयापत्र है, वह क्रमशः विकसित हुआ है और तीत्रता के 
साथ जन-मानस को आन्दोलित-उद्व लित करता दिखाई देता है । 

सामान्यतः “प्रयोगवाद” वेचित्र्य-प्रदशन, बौद्धिकता, स्वानुभूतियों की कच्ची 
चिट्ठी श्रौर शिल्पाग्रह की कविता प्रतीत होता है। उनमें न तो जीवन के व्यापक 
चित्र हैं, न विस्तृत फलक पर विडम्बनाओं व विसंगतियों के जीवन-सापेक्ष विम्ब हैं। 
अनेक बार तो वह जरूरी-गंर जरूरी चीजों का गोदाम भर प्रतीत होता है। ऐसी 
स्थिति में उपलब्धि के नाम पर तो हमें खाली हाथ लौटने को विवश होना पड़ेगा, 
किन्तु उसकी कतिपय भंगिमाओं से प्राप्त सत्योपलब्धियों से इन्कार नहीं किया जा 
सकता है। हमारी धारणा है कि प्रयोगवाद ने कविता को बँधी-बंघायी पद्धति के 
घेरे से तिकाला है, सीमित जीवनानुभूतियों के अभिव्यंजन से काव्य के मुल्यांकन को 
एक दिशा दी है और वृहत्‌ मानव के स्थान पर लघु मानव की महत्ता प्रतिपादित की 
है। इतना ही नहीं प्रयोगवाद ने प्रमाणित किया है कि कविता का जीवन नियमबद्ध 
नहीं हो सकता है। वह किसी यांत्रिक पद्धति या किन्‍्हीं साधनों से निष्पन्न गढ़ी-गढ़ाई 
चीज नहीं है। वह तो कवि-मानस की स्पष्ट-अस्पष्ट जटिलताग्रों और जीवन की 
विविध उलभनों-संगतियों-विसंगतियों से निसुत प्रवाह है । इस प्रवाह में कभी तरल- 
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मादक स्पर्श की शक्ति निहित रहती है तो कभी बहाव के बाद मिट्टी की चटखती 
दरार दिखाई देती हैं, कभी मन आदं संवेदनात्ं पे भर उठता है तो कभी रोतीले 
ढहृहों में भटक जाता है। यही कारण है कि 'प्रयोगवाद” ने व्यक्ति के अंत:संघर्षों, 
क्षणानुभूतियों, छोटी से छोटी संवेदनाओं के 'फ्लेशेज' दिये हैं। ये 'फ्लेशेज' व्यापक 
भले न हों; किन्तू इतकी अभिव्यक्ति ईमानदार है, सच्ची है। क्‍ग्रारोपण उसमें नहीं 
है। फिर प्रयोगवारद प्रयोगों का प्रारम्भ था, नये काव्य का प्रस्थान बिन्दु था | अतः 
जब ये प्रयोग संतुलित हुए और इनकी वाढ़ का पानी उतरा तो कविता में संतुलन 
भी श्राया, परिष्कार भी आया श्र वह रागप्र रित होकर जीवन के व्यापक फलक 
पर भी प्रस्तृत हुई | इसी प्रस्तुति ने उसे नयी कविता नाम दिया ; 


आधुनिक कविता के इतिहास में जो काव्य-वाराएँ समय की कोख से जन्मी 

हैं, उनमें सबसे अधिक मान नयी कविता को मिला और उसते कुछ कम छावावाद 

को । कुछ कम इसलिए कि कल्पना के कान्‍्तार में अधिक समय तक नहीं भटका जा 
सकता है । हमें यथार्थ की ठोस जमीन पर आना ही होता है । नयी कविता हमें इसी 
जमीन पर ले आई है । फिर ठोस जमीन पर न तो फिसलने का भय रहता है और 
ने नीचे धँसने का । भ्रतः वहाँ अपेक्षाकृत अधिक देर तक खड़ा रहा जा सकता हैं। 

जहाँ हम सबसे कम ठहरे हैं वह जमीन प्रगतिवाद और प्रयोगवाद की है या फिर 
छायावाद की ठीक पींठ पर उतरने वाली मस्ती की वह जमीन है जिसे कुछ समीक्षक्रों 
ने 'हालावाद का नाम भी दिया है । प्रगतिवाद की घरती जीवन के बीच की घरती 
होते हुए भी विज्ञापनी-वृत्ति और मार्क्सीय सिद्धांतों से पटी पड़ी थी तो प्रयोगवाद की 
वैचित्यवाद और चमत्कृति से । रही मस्ती, खुमार श्र नशे की उस घरती की बात 
जहाँ प्रणय का रंग मस्ती के 'एलकोहल” से मिलकर नारी-शरीर के उत्तरी-इक्षिणी 
भ्र्‌वों को सौन्दये के शराबी पैमाने से नाप रहा था; उसके सम्बन्ध में इतना कहना 

काफी होगा कि मस्ती का नशा यथाथे के ताबड़तोड़ कटकों से पल मात्र में ही उतर 
जाता है। निश्चय ही हमें एक ऐसी जुमीन चाहिए जिसका भर कार विशाल हो, नींव 
मजबूत हो तथा जिस पर सौन्दयं का काश्मीर भी चहकवा हो और जीवन के कद - 
तिक्त अनुभवों के अश्रभेदी शिलाखण्ड जीवन की कठ्॒ता, भयंकरता, विडम्पना और 
विसंगतियों का अहसास भी कराते हों । यही यथार्थ की जमीन है और इसी पर 
अधिक समय तक रूका जा सकता है| जाहिर है कि हम यहीं अधिक रुके हैं और 
आज जब ढाई दशक से भी कुछ वर्ष ऊपर हो गये हैं तब भी हम इसके आ्रास-पास ही 
चक्कर लगा रहे हैं--ऋभी कुछ दायें तो कभी कुछ बाँयें या कुछ भ्रागे पीछे । यही 
नयी कविता की भूमि है-तये काव्य की परिचित जमीन है जहाँ कुछेक साठोत्तर 
कवियों ने उत्खनन करके कुछ नये मुल्य और भ्राप्त कर लिए हैं। विश्वास किया ज 

सकता है कि आगे इस जमीन के गर्भ में छिपी शक्तियों और उनसे प्र रित भावानुभू- 
तियों का अधिकाधिक विश््तार किया जाता रहेगा । 


4 |नये प्रतिनिधि कवि 


आग्राखिर यथार्थ की यह ठोस जमीन क्या गश्रकस्मात्‌ मिल गई या इसके कुछ 
टीले पहले भी कल्पना ओर सौन्दर्य की जलराशि में ऊभ-जूभ कर रहे थे ? उत्तर 
स्पष्ट है. कि पहली बार इसके दो-चार टीले प्रगतिवादियों को अवश्य दिखे थे । 
ज्यादा भी दिखाई दे सकते थे; किन्तु प्रगतिशील कवित्रों ने जो चश्मा पहन रखा था 
उस पर माक्‍से, हीगेल और लेनिन के कारखाने में ढले ग्लास लगे थे । वे जैसे ही 
उतरे तो प्रयोग के लिए नयी भूमि दिखाई दी और अत्र तक जहाँ-तहाँ दिखाई देने 
वाले टीले पूरे पर्वत का रूप लेकर आरा खड़े हुये । प्रयोगवादियों को कमजोरी यह रही 
कि वे इन्हें समतल करके जीवन का रूप न दे सके । यह काम नद्नी कविता के नये 
कवियों ने किया ! अतः नयी कविता का करीबी ग्रौर गहरा रिश्ता प्रयोगवाद से है 
भर कुछ दूर का रिश्ता प्रगतिवाद से है। अपनी नवीनता की सुरक्षा करती हुई नयी 
कविता प्रयोगवाद से आगे की स्वस्थ और सन्‍्तुलित भूमिका पर खड़ी है। यों नयी 
कविता को प्रग्गोगवाद से सवंथा भिन्न प्रयस्त मानता भी ठीक नहीं है। प्रत्युत यह 
ठीक मालूम पड़ता है कि नवी कविता प्रथोगवाद का स्वस्थ और सनन्‍्तृलित दिशा में 
किया गया एक ऐसा विकास है जो प्रगत्युन्मुखी संवेदताप्रों को सकार कर नग्रे 
मार्गों की ओर श्रग्नसर हुम्ना है। इसका गोत्रीय सम्बन्ध प्रयोगवाद से ही है! अ्रतः 
कह सकते हैं कि नयी कविता ऐतिहासिक भूमिका पर प्रयोगवादी परिवार की ही 
चेतन सदस्या है, किन्तु गहन सामाजिकता, वस्तु और शिल्प की नवीनता के कारण 
उसका वर्चस्व सघन, प्रभावी और अलग से रेखांकित करने योग्य है । 


नयी कविता” शब्द महत्वपूर्ण संकेत देता है । सबसे पहली बात तो यह है 

कि नयी कविता ग्राज के युग की कुक्षि से उत्पन्न काव्यधोरा है। उसे बाह्य प्रभाव 

मात्र कहना उचित प्रतीत नहीं होता है । समाज के ढाँचे में पर्याप्त १रिततेन हो जाने 
के कारण नया कवि उसके साथ बड़ी सतर्कता से सम्बन्ध जोड़ रहा है। सम्बन्ध 

जोड़ने की इस प्रक्रिया में उसने उसकी यथार्थ एवं स्थल समस्यात्रों को स्वीकार करने 

से संकोच नहीं किया है । उसने यह अनुभव किया है कि कविता के माध्यम से जो 

भी कहा जाए, वह पाठक के यहाँ विश्वसनीय बना रहे और उसकी चेतता के अ्रतुरूप 

हो । वस्तुत: नयी कविता युगीन संदर्भों में आधुनिक भाव बोध श्रौर सौन्दय्ये-बोध के 

स्तर पर खड़े मानवीय परिवेश को पुर वेविध्य के साथ नये शिल्प में प्रस्तुत करने 

वाली काव्यधारा है । वह प्रत्येक क्षण लघुमानव और समकालीन जीवन से प्रेरित 

अनुमूृतियों को मुक्तछंद की पींठ पर नये 'टेकनीक' में पाठकों तक संग्रंषित कर 

आस्वाद्य बना रही है। उसने तुच्छ से तुच्छे, महाव्‌ से महान्‌, बाह्य और आन्तरिक 

चेतन और अचेतन आदि सभी क्षेत्रों से प्र रित अनुभृतियों को यथार्थ वाहिनी भाषा 

और शैली के खोल में लपेट कर अभिव्यक्ति के द्वार पर ला खड़ा किया है । नयी 

कविता जीवन्त कविता है जो सही शब्दों में लिपटी ईमानी शैली के माध्यम से व्यक्त 
होती है. जो प्रभाव डालती है, डुबाती है। 'डुबाने” का श्रर्थ रोमानी दृष्टि के वृत्त में 

बाँधकर समभना भूल होगी । कारण हम हमेशा भावों की रंगीनी ही पसंद नहीं करते 
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हैं, अपितु विचारों की सघनता में भी इबना चाहते हैं । नया कवि भी अपनी अनुभू- 
तियों की संप्र बणीयता के लिए एक भी ऐसा श्द खरचने के लिए तंयार नहीं दे 
जो फालत्‌ कहा जाए। प्रभाव हृदय पर पड़े या मस्तिष्क पर, एक ही शब्द में वह 
गक्ति हो सकती है जो उसके स्थान पर रखे गये अनेक शब्दों से भी सम्भव नहीं है । 
कथ्य की नवीनता का असर सभो नये कवियों में पाया जाता है। परिणामतः नयी 
जीवन दृष्टि, नये मानव-मुल्य और नये संदर्भों को नए घरातल पर देखा जा सकता 
है । पुराने कवियों की चेतता परिधि में वह सब नहीं समा सकता था जो नये कवियों 
की चेतना का जल बन कर नये काग्प में प्रवाहित हुआ है । नये कवियों ने अनुमृतियों 
की वर्गाकत और सीमित सीमा की लॉँघकर अपने अंतरंग और भोगे हुये उन असी मित 
व श्रर्निडिष्ट क्षेत्रों में प्रवेश किया है जिनकी ओर न तो पहले के कवियों में देखने की 
गक्ति थी और न साहस ही + ग्राज हम देखते हैं क्रि छोटी से छोटी अनुभृतियाँ और 
वज्यं भावनाएँ विराट बिम्वों और प्रतीकों के सहारे अभिव्यक्ति पा रही हैं क्योंकि 
ग्राज ये अनुभृतियाँ और प्रतिक्रियाएँ अधिक सार्थक और मुल्यवान लगती हैं--उनकी 
तुलना में जो ग्रसाधारण या अलौकिक थीं । कहने की आवश्यकता नहीं कि पहले के 
कर्तियों का वस्त क्षेत्र एक सीमा में बचा हुप्रा था । वे जीवन और जगत की मोटी- 
मोटी बातों को लेकर ही कविता की इमारत खड़ी किया करते थे--वही सुख-दुख, 
ग्राद्या-निराशा, आत्मा-परमात्मा, भौतिक और ग्राध्यात्मिक तत्व ही कविता में 
प्राकार पाते थे । इनके अलावा और भी कोई सुक्ष्प से सूक्ष्म प्रनुभूतियों का स्तर है । 
यह वे या तो जानते नहीं थे या जानकर भी जानना नहीं चाहते थे । नये काव्य में 
इन्हें आकार प्राप्त हुआ है और यही कारण है कि नये कवि की अनुभूतियाँ सामान्यी- 


कि 


कृत भी हैं और विशेषीकृत भी । 

प्रश्त उठता है कि नये कवि की अ्रभिधा किन-किन कवियों को प्राप्त है । 
सामान्य श्रथ में वे सभी कवि नये हैं जो स्वातंत्र्योन्तर काल में उभरकर आये हैं,: 
किन्‍्त्‌ नयापन कालसापेक्ष नहीं है । उसमें समय से जुड़े रहने के साथ-साथ दृष्टिकोण 
क्री नवीनता और शिल्पगत नवीनता का समंजम्य भी अनिवाय॑ है। भाव, संवेदना, 
दृष्टि और शिल्प के धरातल पर जो कवि रेखांकित करने योग्य हैं या श्रपनी काव्य- 
साधना से अपने युग की समस्त विशेषतागप्रों के वाहक हैं, उनमें अभ्श्ेय, नागाजु न, 
मुक्तिबोध, शमशेर, गिरिजाकुमार माथुर, धर्मवीर भारती, सर्वेश्वर, नरेश मेहता, 
दुष्यन्त, कुवरनारायण, जगदीश गुप्त आऔऔर लक्ष्मीकांत वर्मा आदि के नाम प्रमुख हैं । 
इन सभी कवियों की प्रगतिशील दृष्टि से जिस काव्य का निर्माण हुआ है;वह न केवल 
युग की संवेदनाम्रों का प्रामाशिक इतिहास प्रस्तुत करता है । अपितु जन-जीवन और 
व्यक्त के अन्तर्जगत का भूगोल भी प्रस्तुत करता है; भाव और शिल्प के ज्षैत्र में इत 
सभी ने पर्याप्त प्रतिबद्धता और सजगता से काम लिया है । एक प्रकार से ये वे कवि हैं 
जो नये काव्य का प्रतिनिधित्व करते हैं। इस सूची को और भी बढ़ाया जा सकता है, 


किन्तु इतका कृतित्व नए काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियों को समझने में काफी सहायक है; 
इसमें विकल्‍प नहीं । 


१. नागाजु न 


छायावाद ने जीवन-सोौन्दर्य के संगमरमरी ताज को बना तो लिया; किन्त्‌ 
वह आँखों को ही तृप्त कर सका । उसके भरोखों से मदिर वयार तो आ सकी, 
पर उसका कोई उपयोग न हो सका । जीवन मात्र स्वप्न नहीं है; सत्य भी है। 
ग्रत. उसके लिए केवल सपने काफी नहीं हैं । यही कारण है कि छायावादियों का 
स्वप्न सत्य के ताप से भुलसने लगा और धीरे-धीरे भीतर ही भीवर जनमानस में 
एक सुगबुगाहुट डुई। जीवन-चेतना ने एक करवट ली और सपनों का गायक पंत 
भी जनता की भावनाओं का प्रतिनिधि बनकर नये जीवन सत्य की ओर श्रग्रसर 
हुआ । उसके पर उस मिट्टी की ओर बढ़े जो जन्म भी देती है और जीवन धारण 
करने के साधन भी । छायावाद अपने ग्रंतिम समय में कु ठाग्र स्त हो गया और उसमें 
एक गत्यावरोध भी उत्पन्न हो गया । इस स्थिति को साहित्यकारों ने पहचाना और 
नये झआयाम-तये मान मुल्य विकसित हुए। एक नया मनवतावाद जन्मा | पहले तो 
इसका दृष्टिकोश उदार था; शोषितों का उद्धार था, किन्‍्त्‌ यह उद्धार जब सीमित 
क्षेत्र के लिए ही किया जाने लगा तो राष्ट्रीयता का आविर्भाव हुआ । इसके मुल में 
प्रगतिवादी दृष्टि थी और दलितों व शोषितों प्रति के सहानुभूति का भाव था । घीरे- 
धीरे स्वस्थ सामाजिक दृष्टि का विकाप्त हुआ और इसमें प्रमुख भूमिका निभाई उन 
प्रगतिशील कवियों ने जिन्हें हम नागाजुंन, शिवमंगलसिह सुमन, रांगेय राघव, 
त्रिलोचत, रामविलास शर्मा और केदारनाथ अग्रवाल के नाम से जानते हैं । इन 
कवियों के काव्य की अपनी मोलिक विशेषताएँ हैं । ये वे कवि हैं जो मजदूरों और 
पीडितों के मात्र हिमायती नहीं हैं; श्रपित्‌ उनके दुख-दर्द और प्रश्नों को बड़ी मुस्तेदी 
से काव्यबद्ध करते रहे हैं। इन्होंने जन-सामान्य भ्रौर दलित वर्ग को सहानुभूति और 
करुणा के चश्मे से देखा | इनके उत्थान और अभिनव मानव-समाज के निर्माण के 
लिए प्रयत्न किया है। नागाजु न! इस धारा के प्रतिनिधि कवि के रूप में उभरे । 
उन्होंने जीवनास्था प्रेरित प्रगतिशील साहित्य की सृष्टि की | नागाजु न की कविताओं 
में उनका भोक्ता और रचनाकार एक साथ संगति पा सका है। पहले तो 
उन्होंने नये विचारों की छेनी से पुराने पत्थरों को तराशने का काये किया, किन्तु 
धीरे-धीरे वे एक सजग शिल्पी की तरह व्यंग्य की तीर-कमान लेकर आगे 
बढ़ते गये ॥ 

मिथिला निवासी वेद्यनाथ मिश्र नाम का एक अदना सा आदमी जब अपने 
आस-पास निरंतर बढ़ते अन्धविव्वासों और रूढ़-रीतियों से घिर गया तो उसका 


नागराजु न; 7 


मन विद्रोह कर उठा । जब पहले पहल विद्रोह का यह भाव साहित्यिक अभिव्यंजना 
लेकर प्रस्तुत हुआ तो उक्त आदमी ही 'नागाजुन! नाम से प्रसिद्ध हो गया। 
'नाग्रान्ुन! एक व्यक्ति नहीं; मात्र कवि नहीं अ्रपित्‌ एक सशक्त विद्रोह का पर्याय 
है जो सत्ता, व्यवस्था और पूजीपतियों के प्रति व्यंग्य की धार लेकर प्रस्तृत हुआा 
है । जीवन भर संघषं रत, यायावरी वृत्ति के शिकार नागाजु न व्यंग्य की खरी चेतना 
के कवि प्रोर कथाकार के रूप में प्रसिद्ध रहे हैं । उन्हें लोक जीवन से गहरा लगाव 
है और वे साहित्य को सबके लिए मानते हैं। प्रगतिशील चेतना का वाहक, मध्य 
वर्गीय चेतना के सरल ब्रिम्बों का प्रस्तृतकर्त्ता और शोषित व उत्पीड़ितों की संघर्षी 
आत्मा का प्रतिरूपक नागाछुन प्रपती काव्यानुभूति श्रौर काव्याभिव्यक्ति में पर्याप्त 
ईमानदार और जुकारू चेतना का कवि है। उसकी कविता जन-सामान्य के दुख-दर्द 
व पीड़ा छटपटाहट की कविता है, किन्तु इसके साथ ही एक एक अखण्ड शक्ति और 
ग्रास्था भी उसकी कविताओं के तल में विद्यमान है । वस्तृतः नाग्राणु नः के काव्य 
में ग्राजादी के बाद के समुचे भारत की पूरी तसवीर श्रपनी तमाम्त ग्रच्छाई-बुराई 
के साथ नक्श है । उनके काव्य में देश का जो मानचित्र उभरा है उसमें जनता का 
संघर्ष पहाड बनकर खड़ा है और अर्थव्यवस्था, समाज-व्यवस्था और राजनीतिक 
व्यवस्था की शत-शत धाराओं में विभक्त सरिताएँ श्लथ-मंद गति के साथ प्रवाहित 
देखी जा सह्ती हैं । नागाजु न के कवि ने इन सबकी स्थिति परिस्थिति और गति को 
पहचाना है और तदनुसार मनोभावों के जिम्ब कहीं सरल और ऋणजु भाषा में तो कहीं 
व्यंग्य की तीखी शैली में उभरे हैं --उभरते चले गये हैं । 


कृतित्व : 


नागाजुन' का कृतित्व प्रगतिशील चेतना का वाहक है।॥ उनकी काव्य- 
कृतियों और कथा-कृतियों दोनों में यही प्रगतिशीलता विविध कोणों से उभरी है। 
उन्होंने जो भी लिखा है उसके चित्र जीवन--विशेषकर मध्यवर्गीय जीवन और 
मजदूर वर्ग की जिन्दगी के बही खाते से लिये गये हैं। यही कारण है कि ग्रुगा-भाग 
में बंटी जिन्दगी पूरी असलियत के साथ अभिव्यक्त हुईं है । इनके काव्य की प्रधानत: 
तीन घाराएँ हैं -पहली धारा में वे कविताएँ आती हैं जो रागात्मक संवेदना को 
उजागर करती हुई सौन्दर्यानुभूति की अभिव्यक्ति करती हैं | दूसरी घारा में उन 
कविताओं को स्थान प्राप्त है जो सामाजिक विषमता और विसंगतियों के साथ-साथ 
राजन तिक अव्यवस्था और घा्िक अन्धविश्वासों में बंधी जिन्दगी के यथार्थ और 
साफ-सुथरे “ग्राफ' श्रस्तुत करती हैं। तीसरे वर्ग में वे रचनाएँ आरती हैं जो 
उद्बोधनात्मक और प्रचारात्मक हैं। फलतः अपेक्षाकृत हल्की हैं। इन सभी प्रकार 
की रचनाओं को उनके ये काव्य-संग्रह प्रस्तुत करते हैं : युगधारा, सतरंगे पंखों वाली, 
प्यासी पथराई आँखें श्र भस्मांकुर (खण्ड काव्य) । इनके श्रतिरिक्त कुछेके कविताएँ 
पत्र पत्रिकाओं में केद हैं और कुछेक ऐसी हैं जो कभी 'खून ओर शोले', “प्रेत का 
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वयान” और चना जोर गरम” नामों के छपी थीं; किन्तु भ्रव स्वतंचतः: उपलब्ध नहीं 
हैं। इन काव्य-कृतियों का संक्षिप्त विवेचन आगे किया जा रहा है : 


युगधारा : 
युगधारा” नागाजु न की कतवि-कलम का प्र+्मम हस्ताक्षर है । इसका प्रकाशन 

सन्‌ 956 में हुआ था । इस पहले काव्य-संग्रह में ही कवि की प्रगतिवादी चेतना 
को पूरे रंग-रोगन के साथ देखा जा सकता है| इसमें जहाँ एक ओर शपथ” और 
तपंण' जैसी कविताएँ हैं वहीं प्रेत का वयान' जेमी व्यंग्वशील रचनाएँ भी हैं । 
“शपथ और '“तपंण” में कवि ने गांधी की हत्या के सन्दर्भ में श्रपती देशभक्तिपूर्णो 
सजग राष्ट्रीयता को वाणी दी है | तपंणा” में उन्होंने लिखा है : 

जिस वर ने 

कल किया तुम्हारा खून पिता 

वह नहीं मराठा हिन्दू है 

वह प्रहरी है स्थिर स्वार्यों का 

वह मानवता का महाशत्रु । 


बापू” के बलिदान से कवि का हृदय वेदनासिक्त होकर कराहता प्रतीत होता 
है। लगता है वह भीतर ही भीतर बापू” की मौत को घटित-होते देख रहा है । 
युगधारा” की शपथ” कविता में वह न केवल खुद रोता है; अपितु अपने साथ 
सम्पूर्णो प्रकृति को रोते हुए देखता है : 
“तीन-तीन गोलियाँ बाप रे !! 
मु ह से कितना खून बहा है 
महा मोन यह पिता तुम्हारा 
रह रह मुमे कुरेद रहा है 
इसे न कोई कविता समझे 
. यह तो पितृ वियोग व्यथा है ॥।”” 
बापू की मृत्यू पर कवि शपथ लेता है कि इस मौत के जिम्मेदार 'हिटलरी 
वंशजों से जब तक यह घरती शून्य न हो जायेगी तब तक साम्प्रदायिकता के दैत्य 
यथावत्‌ बने रहेंगे। जहाँ तक कवि की व्यंग्य चेतना का प्रश्न है वह भी 'यगधारा” 
की कविताओं का प्रमुख स्वर है। प्र त का बयान! में व्यंग्य न केवल तीखा ओर 
तेज है; अपितु मारक भी है। इसमें देशव्यापी अकाल, भुखमरी और शासकों की 
अक्षम्ता पर व्यंग्य किया गया है। महामानव” गांधी के नाम पर हो रहे अ्रत्याचार 
और शोषरा से भी कवि दुखी है श्रतः यूगधारा” की कविताश्रों भें उसने व्यंग्यात्मक 
शैली में लिखा है : 


नामाजु न 9 


“बेच-बेचकर गांधीजी का ताम 

बटोरो बोट 

बेक वेलेन्स बढ़ाग्रो 

राजघाट पर बापू की वेदी के आअआगे ग्रश्न॒ बहाग्रो। 


युगधारा? की एकाध कविताग्रों में नागाजुन ने अपनी निजी जिन्दगी के 
चित्र भी उपस्थित किये हैं। युगधारा' में लिखित “पैदा हुआ था मैं दीन-हीन 
अपठित किसी कृषक कुल में आरहा हूँ पीता अभाव की आसव ठेठ बचपन से 
पंक्तियाँ कवि की जिन्दगी का प्रामाणिक चित्र प्रस्तुत करती हैं। इसी तरह कुछेक 
कविताओं में कवि ने महान कलाकारों और नेताम्रों के प्रति अपनी श्रद्धा-भावना को 
भी काव्यात्मक शैली में व्यक्त किया है। ऐसी कविताओं में “रवि ठाक्र', “चंदना' 
आर पाषाणी' जेसी कविताएँ उल्लेख्य हैं। यूगधारा” में ही संकलित “भिक्षुणी” 
शीर्षक कविता भी नाग्राजु न की श्रेष्ठ, माभिक और प्रभावी रचना है। इसमें बौद्ध 
भिक्षुणी ने अपने जीवन से ऊबकर मातृत्व की लालसा को प्रकट किया है ॥। इस 
भिक्षुणी में तन्‍्मयता है, किन्तु वह वासना के प्रति नहीं; जीवन के प्रति है। जिजीनिषा 
का जो स्वर आस्था के रंगों में आरोगे चलकर व्यायक्र फलक घेरे हुए है 
भी संकेतित है । कहने का तात्पये यही है कि 'यूगवारा” नाग्राजु न का प्रथम काव्य- 
संग्रह होकर भी उन सभी स्वरों की भूमिका प्रस्तुत करता है जो आगे चलकर क्रमश: 
विस्तृत वृत्त घेरे हुए हैं। इसकी ग्रधिकांश कविताएँ सामाजिक भूमिका पर लिखी 
गई हैं। इनमें कवि की व्यंग्य-चेतना और भावी जीवन के प्रति आस्था; निष्ठा और 
जिजीविषा के स्वर भी निनादित हैं। यहीं से कवि स्वस्थ निर्माण के लिए प्रयत्नरत 
दिखलाई देता है। 


सतरंगे पंखों वाली : 
युगधारा” के पश्चात्‌ सन्‌ 959 में प्रकाशित 'सतरंगे पंखों वाली कृति 

पुवषिक्षा कला और शिल्प की दृष्टि से अधिक प्रभावित करती है | यों इसकी भाव 
चेतना के वृत्त में भी 'यूगधारा' के ही समान भावनाएँ समाई हुई हैं. किन्तु कतिपय 
प्रकृति विषयक कविताएँ अधिक महत्वपूर्ण बन पड़ी हैं। प्रकृति की मादक-मदिर 
छवियों में सने प्रणय-चित्र भी इस संग्रह की उपलब्धि माने जा सकते हैं। प्रकृति श्री 
की गंध वितरित करने वाली कविताग्रों में 'वर्संत की अगवानी”' और "नीम की दो 
टहनियाँ कविताएँ रेखांकित करने योग्य हैं। इनमें कवि-कल्पना मस्ती के रंग में 
सराबोर होकर पाठक की चेतना को न केवल भिगो देतो है; अ्रपितु वरण्ये-प्रकरृति के 
बिम्बों को भी हृदय-पटल पर उतार देती है। वसंतागम का यह दृश्य देखिए जिसे 
देखकर पाठक के मन का कोना-कोना थिरकने लगता है: 

“दूर कहीं भ्रमराई में कोयल बोली _ 

परत लगी चढ़ने मींग्ुर की शहनाई पर 
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वृद्ध वनस्पतियों की हू ठी शाखाओ्रों में 
पोर-पोर टहनी-टहनी का लगा दहकने 
टेसू निकले. मुकुलों के गृच्छे गदराए 
अलसी के नीचे फूलों पर नभ मुस्काया ।” 
नीम की दो टहनियाँ में भी कवि शिशिर की कपूरी धूप पर आरासक्त है 
क्योकि वह उसके रोम-रोम की ध्यास बुझाने में समर्थ है। प्रकृति परक कविताओं में 
'काली सप्तमी का चाँद” शरद पूरणिमा और भुक आये कजरारे मेध आदि भी 
उल्लेखनीय हैं । नागाजुन के भ्रक्गृति चित्रों की विशेषता यह रही है कि वे समग्र 
वर््यं दृश्य को पूरी ईमानदारी से मूरतित कर गये हैं। ओऔओ जनमन के सजग चितेरे' 
में बाँदा का प्राकृतिक और सामाजिक परिवेश मृतित हो उठा ॥ वाँदा का चित्र 
नागाजु न की जनवादिता का रागसंस्पशित चित्र है। इसमें प्रकृति का यथार्थ बिम्ब 
भी है और मित्र-प्र म का निर्मेल सरोवर भी लहरें लेता दिखाई देता है। इसी संग्रह 
में 'नार्गाजु न' की कुछेक ऐसी कविताएँ भी संकलित हैं जिनमें युगीन विषमता मूर्तित 
हुई है । यहाँ समग्र देश का दर्द नागाजु न का दर्द बनकर आया है । देखना ओ गंगा 
मैया' और 'खुरदर पेर' ऐसी ही रचनाएँ हैं जिनमें नागरिक और ग्रामीण जीवन की 
विषमताएँ प्रत्यक्षत: अभिव्यजित हुई हैं। देखना झो गंगा मैया' में यदि मल्लाहों के 
जीवन की विषमता अभिव्यंजित है तो 'थुरदरे पैर' में रिक्‍्शे वाले की जिन्दगी का 
चित्र यथार्थ शली में व्यक्त हुग्ना है : 
एक नहीं, दो नहीं, तीन-तीन चक्र 
कर रहे थे मात त्रिविक्रम वामन के पुराने पेरों को 
नाप रहे थे घरती का अनहद फासला 
घंटों के हिसाब से ढोये जा रहे थे ।”' 
व्यंग्य नागाजु न का प्रिय विषय है। इस व्यंग्यवोध की निरूपक कविताएँ 
भी 'सतरगे पंखों वाली” संग्रह में हैं। 'सौन्द्ये-प्रतियोगिता” और 'जयति नखरंजनी' 
शीषंक कविताएँ कवि के व्यंग्य बोध को प्रस्तुत करती है । सौन्दयें प्रतियोगिता में दो 
मछलियों के रूपक के सहारे आज की कृत्रिम और प्रदर्शनी वृत्ति पर व्यंग्य किया 
गया है तो 'जयति नखरंजिनी” में आज की फेशनपरस्ती पर तीखा प्रहार किया 
गया है । दो “फंशनेबुल' स्त्रियाँ महज इसलिए मतदान किये बिना लौट आ्ाती हैं कि 
ऐसा करते समय उनकी अ्रग्रली पर काला चिह्न लगेगा । इस प्रकार “'सतरंगे पंखों 
वाली कृति में प्रणय, प्रकृति; युगीन विषमता झौर श्राधुनिक जीवन की कृत्रिमताओं 
को कहीं सीधी सरल शब्दावली में; कही व्यंग्य से और कहीं चित्रात्मक शैली में 
अभिव्यक्त किया गया है। 
प्यासी पथराई शझाँखें : 
सन्‌ 962 में प्रकाशित नागाजुंनः का यह कविता संग्रह उनके चित्रकार 
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और व्यंग्यकार रूप को रेखांकित करता है। मेरी धारणा है कि तागाजुन मुलतः 
व्यग्यंकार हैं एक निर्मीक और साहसिक कलाकार हैं। वे युगीन विषमताग्रों और 
विसंगतियों पर तो चोट करते ही हैं; अधिकारी और देश के कर्णंवारों को भी नहीं 
बक्शते हैं । प्रारम्भ से ही शोषण, अन्याय, पक्षटरता और व्यवस्था के प्रति विद्रोही 
कवि नागाजुन इस संग्रह तक गञ्राते-आते खासा आक्रामक और हिम्मतवर हो गया 
है । यही कारण है कि इस क॒ति की सत्तर प्रतिशत कविताएं व्यंग्य की धार से पाठक 
के मन को छीलती हुई उसके माँस मंज्जा तक को बाहर ले प्राई हैं। आधुनिकता, 
आधुनिक सभ्यता; कृत्रिमता और व्यवस्था के खोखलेपन को पर्दाफाश शझ्ँलो में 
नागाजुन का कवि जिस ढंग से व्यक्त कर गया है; वेसा ढग अपनाना प्रगतिवादी 
ही क्‍यों नये कवियों के लिए भी सशक्त भूमिका प्रस्तुत करता हैँ। व्यग्य के कारण 
ही कबि की अभिव्यक्ति तीखी और 'डाइरेक्ट' हो गई है। अ्रब तो बंद करो हे देवी 
यह चुनाव का प्रहसन' या 'मादा अश्रजगर हो तुम” जैसी कविताएँ नागाजुन ही लिख 
सकते हैं। यों व्यंग्य नागाजु न में प्रारम्भ से ही मिलता है, किन्तु परवर्ती रचनाओं 
में तो वह तीखा, नुकीला और घारदार होता चला गया है। आलोच्य संग्रह की 
आक्यो खोकोन ओई जे गांधी महत्ता में क्षेत्रीयतता और प्रादेशिकता की संकीण 
भावना के प्रति तीखा व्यंग्य किया गया है | इसी क्रम में घिन तो नहीं गआती', 
'पैसा चहक रहा है', 'काली माई, शकुन्तला', लुमुम्बा' और शआमग्रो रानी हम 
ढोएंगे पालकी' आदि कविताएँ गहरी और तीखी व्यंग्यात्मकृता लिये हुए हैं। इस 
संग्रह का व्यंग्य-बोध व्यापक, स्तरीय और विविवात्मक है। सामाजिक विषमताग्रों 
और वर्ग-वेषम्य से क्षुब्ध॒ कवि इतना अ्रधिक व्यंग्यशील हो गया है कि वह घामिक 
प्रतीकों के माध्यम से भी व्यंग्यों की भाषा लिखता है । “काली माई इसका उदाहरण 
है : “कितना खून पिया है जाती नहीं खुमारी; सुर्खे ग्रोर लम्बी है मइया जीभ 
तुम्हारी ।” “शकु तला' में पौराणिक कथा-वृत्त व्यंग्य के माध्यम से आधुनिक संदर्भ 
में प्रस्तृत किया गया है । लुमुम्बा' कविता का व्यंग्य भी तीखा है और कवि के 
निर्भीक मन की गवाही देता है | 


नागाणुन' के इस संग्रह की कविताएँ यह प्रमारितत करती हैं कि वे जैसा 
सोचते हैं; वैसा बेहिचक कह देते हैं। स्पष्टत; ईमानदारी और साहसिकता तो जैसे 
उनकी प्रत्येक कविता से टपकी पड़ती है । आगम्रो रानी हम ढोएंगे पालकी” कविता में 
इग्लैण्ड की रानी के भारत आगमन के संदर्भ में तत्कालीन प्रधानमत्री जवाहरलालजी 
तक को व्यंग्य की लपेट में ले लिया गया है : 


“आग्रो रानी, हम ढोएँगे पालकी 

यही हुई है राय जवाहरलाल की 

रफू करेंगे फटे-पुराने जाल की 

यही हुई है राय जवाहरलाल की ४ 
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घनपतियों पर किया गया व्यंग्य भी काफी घारदार है। यह उन्मत्त प्रदर्शन 
कविता में वनिकों की विवाह जैसे अवसरों पर की गई फिजूलखर्ची व प्रदर्शनी वृत्ति 
को आधार बनाकर व्यंग्य किया गया है। कवि एक रो में लिख गया है : 
“शादी क्या है, वेभव का है यह उन्मत्त प्रदर्शन 
रेशम की यह चकार्चोच मरिंमुक्ता का उद्दीपन 
पास पड़ोस उजागर है, विजली लेती अंगडाई 
थिरक रही है माइक पर उस्तादों की शहनाई 
बिजली की ट्थूबों से भास्वर क्या पंडाल सजा है 
कौन कहेगा इसे रात बस यों ही एक बजा हैं ।” 
इतना ही क्‍यों इस संग्रह में दंनिक जीवन की देनदिनी की लिखावट 
जगह-जगह देखी जा सकती है। रोजमर्रा की जिन्दगी के अनुभवों पर आधारित 
साधारण सी कविताएँ भी मानस को हिल्लोलित-उद्व लित करने की क्षमता रखती 
हैं । इन्हीं साधारण सी दिखने वाली कविताओं के अन्तत्॒ से कभी-कभी रागात्मक 
संवेदना के बिम्ब भी उभरते गये हैं। वे ओर तुम कविता भी इस संग्रह की 
उल्लेल्य कविता है। इसमें मध्यवर्गीय चेतना के कवि के कुठित जीवन और 
मेहनतकदश आदमी के जीवन-अंतर को यथार्थ परक शैत्री में शब्दबद्ध किया गया है। 
इसी प्रकार चौराहे के उस नुक्क्ड़ पर कविता में जन-जीवन का एक गतिशील 
विभ्य देखिए जो व्यग्य-व॒त्ति के कारण अतिरिक्त प्रभाव-मंवेदन से सिक्त होकर 
आया है। आम आदमी की भाषा में बोलता हुआ कवि लिखता है : 
शसेठों की गलियों का बुक्कड़ 
काँटों पर लेटा है फक्कड़ 
चमक रहे पंसे दो पंसे 
और पाँच पैसे दस पंसे 
ज॑ंसी श्रद्धा सिक्‍के वेसे 
निकल रहे हैं जसे-तेसे ।॥” 
कहना वही है कि 'नागाजुंन” यहाँ सामाजिक और राजनैतिक क्षितिज पर 
उड़ती हुईं बहुरंगी धूल से क्षुब्ध और खिन्न हैं तथा वे अव्सरानुकुल अपने आप ही. 
व्यंग्य का सहारा लेते हुए काव्य-रचना में लीन रहे हे । भाषा में सरलता और 
सादगी है । हरेंक शब्द जिन्दगी के केश बॉक्स से ऐसे उठा लिया गया है जैसे 
जीवनानुभतियों ने उसे वक्त-वेवक्त के लिए जमा किया हो । सरल हब्दों की आत्मा 
में गहरा अथें भरकर अपनी अनुभूतियों को अभिव्यक्ति के द्वार तक ले जाने का कायें 
नागाजु न का कवि बखूवी कर सका है । 
भस्मांकुर : 
भस्मांकुर' नागाजुन की सद्य प्रकाशित प्रबन्ध रचना है। इसमें ग्रहीत 
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कथानक पौराणिक झाख्यान से चुना गया है। महावली तारक” राक्षस के त्रासद 
और उत्पीडक कृत्यों से शक्षुब्ध देवताओं ने अपनी रक्षा के लिए ब्रह्मा से प्रार्थना की 
थी । ब्रह्मा ने परामर्श दिया था कि यदि शिव गिरिजा से विवाह करके पुत्र उत्पन्न 
करें तो वह पुत्र ही इस राक्षस का संहार कर सकता है। “ब्रह्मा” का यह परामर्श 
किसी झतें या साधना से कम नहीं था क्‍योंकि तपस्यारत शंकर को पावेती की ओर 
गाकृष्ट करना असम्भव नहीं तो टेढ़ी खीर अवश्य था। इन्द्र की सलाह पर यह 
कार्य--शिव को पावंती की ओर अनुराग समर्पित करते का कायें; कामदेव ने ग्रपने 
ऊपर ले लिया । “कामदेव” अपने सहयोगी और मित्र वसंत के साथ कलाश शिखर 
की ओर चल गया और काम में जुट गया। वस ! यही कथा-संकेत है जिसकी 
अंगुली पकडकर नागाजु न की प्रतिभा पूरी प्रवन्ध-यात्रा ते कर सकी है| यही वह 
भूमि हैं जहाँ से आलोच्य काव्य की शुरूआत होती है । 

कथानक : 


कामदेव के प्रभाववश व बसंत के सहयोग से समस्त परिवेश मादक; गंधित 
और सुरम्य हो उठता है। पावंती शिव को स्वप्न में मिलन-मुद्रा में देखती हैं तो 
शिव भी वसंत के मोहक-मदिर वातावरण से विस्मित-पुलकित होते हुए पावंती को 
प्रेम-रंजित दृष्टि से देखते हैं॥ उनको समाधि भंग होती है तो वे उसका कारण 
जानना चाहत हैं। उन्हें लताओं के अन्तराल में कामदेव दिखाई दे जाता है। फलत: 
शिव का क्रोव भड़क उठता है और मदन भस्म हो जाता है । पति को भस्म हुआ 
जानकर रति विलाप करने लगती है और मृत्यु का आलिगन करने के लिए तत्पर हो 
जाती है। ठीक इसी समय शझ्राकाशवाणी होती है और रति को मदन का जयघोष 
सुनाई देता है। आकाशवाणी यह भी संकेतित करती है कि मदन-कामदेव को कोई 
भी नष्ट नहीं कर सकता है। वह मन में तो अदृश्य रूप से सदेव रहेगा । स्पष्ट ही 
यह कथानक छोटा है; किन्तु कवि की मौलिक कल्पनाग्रों के सहारे यह आकर्षक और 
चारुतर बन गया है। इस कथानक में तीन मौलिक उद्भावनाएँ की गई हैं-- 
. मित्र के रूप में वसंत का दायित्व निर्वाह चित्रित है और इस रूप में वसंत 
कामदेव की पर्याप्त सहायता करता है। 2. पाव॑ंती के स्वप्न की घटना भी मनो- 
वैज्ञानिक है। असमय में ही लताएँ यौवनभार से भ्रुक जाती हैं; पृष्पों का प्रसार 
ग्रभिनव कांति और रमणीयता से भर उठता है। रात्रि के अन्तिम प्रहर में पावंती 
का स्वप्न देखना और उस पर विचार करना सोद्देश्य है। 3. मदन दहन के पश्चात्‌ 
आकाशवाणी की मौलिक उद्भावना करके पौराणिक आाख्यान को नया मोड दिया 
गया है । 


पात्र-विधान 


भस्मांकुस” काब्य में आ्राये पात्रों ते इस कृति को प्रभावी श्रौर रमणीय बना 
दिया है । इसमें प्रमुख पात्र 5 हैं-मदन, रति, वसंत, शिव और पार्वती ॥ कामदेव 
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कृति के केन्द्र में विराजमान है । वह अपने साथी वसंत के साथ आता जाता है और 
प्रकृति के काय का निरीक्षण करता है; किन्तु शिव को समाधिस्थ देखकर उसका 
हृवय सशकित हो उठता है । यद्यपि वह परम साहसी ओर दृढ़-प्रतिज्ञ है; किन्तु फिर 
भी शिव को समाधिस्थ देखकर उसका साहस डगमगाने लगता है; पृष्प-धनुष शिथिल 
पड जाता है; उसका अंग-अंग काँपन लगता है; पसीना छूट जाता है और वह क्षर 
भर के लिए उद्ञान्त सा हो जाता है। वह अपने को सम्भालने का प्रयत्न करता है 
और इन्द्र को दिये गये वचन के अनुसार अपनी सिद्धि हेतु प्रनः प्रयत्न करता है। 
इस निराश्ष और उद्द्नांत मनस्थिति के सघन श्यामल अंधकार में उसे “'रति” के वे 
शब्द याद हो गाते हैं कि “तोड छुके हो कितनों का तप” । इस तरह कामदेव पुनः 
छक्ति संचित करता है और झिव को अपना निशाना बनाता है; किन्तु शिव उससे 
प्रभावित नहीं होते हैं। उनकी तपोसाघना में विध्न तो आता है, किन्तु उनकी 
क्रोघारिन से मदन का बाहरी शरीर भस्म हो जाता है। उसका सृक्ष्म शरीर मनुष्य 
के हुदयों में सदंव के लिए व्याप्त हो जाता है । 


“रति', भस्मांकुर' का दूसरा प्रमुख पात्र है। वह काम की प्रिया है--पत्नी 
है और अनिग्य सुन्दरी है। इतना ही नहीं वह मदन की शक्ति भी है; उसकी 
प्राशधिका भी है और चिर अनुगामिनी भी है। रति में नारी जनोंचित दुरबंलताएँ श्रौर 
ग्राश्काएं भी हैं। कारण शिव की तपस्या को भंग करने के दुस्साहसपूर्ण कार्ये के 
विषय में सुनकर वह भय और शंका से काँप तो जाती है; फिर भी यह उसे सहन 
नहीं कि उसके प्रिय को अपने कार्य में असफलता: मिले। “रति” का चरित्र लोककल्य रण 
की कामना से वलायित एक ऐसी नारी का चरित्र है जो लोकहित के लिए अपने 
पति को मृत्यु के मुख तक में क्ोंकने के लिए तत्पर हो जाती -है। इन विशेषताश्रों 
के साथ ही रति हास-परिहास युक्त नारी है। वह व्ंत के साथ काफी हास- 
परिहास ओर विनोद करती है। अपने पति के भस्म हो जाने पर वह नारीजंनोंचित 
पीडा, वेदना और टीस भरे स्वर में विलाप भी करती है किन्तु जैसे ही आकाशवाणी 
के रूप में उसे ये शब्द सुनाई पड़ते हैं कि उसका पति नष्ट नहीं हुग्रा है; अपितु 
अनंग और मनोज बनकर अजर-अमर हो गया है वेसे ही वह श्रमर सुहागिनी के सुख 
को भोगती हुईं प्रसन्नता का अनुभव करती है । स्पष्ट ही रति को इस काव्य में नारी 
सुलभ भावनाओं के साथ प्रस्तुत किया गया है । 


“वसंत”, “भस्मांकुर' का तीसरा प्रमुख पात्र है। वसंत मदन का अभिन्न सखा 
है । वह मादकता और मोहजाल फेलाने में निपुरा है। श्रालोच्य काव्य में वह एक 
सच्चे मित्र के रूप में चित्रित हुआ है । अपने विनोदी स्वभाव के कारण वह अपनी 
भाभी रति से खुलकर हंसी-मजाक करता है और शिव को खूसट' कहकर यह 
आ्राशंका व्यक्त करता है कि कहीं ऐसा न हो शिव पावंती को छोड़कर अनिथ सन्दरी 
रति का ही हाथ पकड़ लें । वसंत में सच्चे मित्र के सभी गुरा विद्यमान हैं । मदन के 


नागाजु न /5 


विनाश पर वह हतप्रभ; लुटा सा और क़िकत्त व्य विमृढ़ सा हो जाता है। उसको 
स्थिति का वशांन कवि ने इन शब्दों में किया है-- 


मुक्त हतप्रभ किकत्त व्य भिमृढ़ 
लुटा-पिटा-सा उल्लीड़ित, संत्रस्त 
यह वसंत था शायद वही वसत । 


वसंत वाणीहीन हो जाता है; उसके नेत्र पथरा जाते हैं। उसकी इसी स्थिति 
का परिचय देती हुई 'रति” में कहा है : 
हा।, हाय * तू भी है वाणीहीन 
पथराये क्‍या तेरे अपलक नेत्र ! 
स्पृुतित्रश है ग्रथवा पक्षाघात ? 
हाय ! बंध मधु-माघव, हाय वसंत ! ! 


भस्मांकुर' में 'शिवः और पाव॑ती के चरित्रों की पौराश्णिक रूप में ही 
प्रस्तुत किया गया है। यों मदन-इहन के अवसर पर कवि ने शिव को भी सताप व 
पीडा से आकुल दिखलाकर उनके चरित्र में मौलिकता का किचित्‌ आभास दिया है । 
इसी तरह पावंती के पौरारिक चरित्र में सेवा-भाव की श्रतिशयता दिखलाकर कवि 
ने नवीनता का विधान भी किया है। स्वप्न में शिव-मिलन के दृश्य से नागाजुं न ने 
नारी-सुलभ प्रणय भाव को मनोवेज्ञानिक संस्पशे भी प्रदान किया है । 


प्रकृति निरूपणा और युग निरूपण की दृष्टि से भी भस्मांकुर काव्य का 
सोन्दये प्रभावित करता हैं। इसमें प्रकृति के आलंबन, उद्दीपन, संवेदनात्मक और 
प्रतीकात्मक आदि रूपों को देखा सकता है। प्राकृतिक सृषमा से सिक्त अनगिनत 
थिम्ब आलोच्य काव्य की स्थायी निधि हैं । इसमें आये प्रकृति-दृश्य देशगनत, जातिगत 
झ्जौर सांस्कृतिक विशेषताओं से युक्त हैं। प्रकृति के चेतन और अचेतन दोनों रूपों को 
भस्मांकुर काव्य में देखा जा सकता है। ग्राधुनिक यूग की स्थितियाँ भी इस काव्य में 
संकेतित हैं। मानव-मनोवृत्ति; नारी स्वभाव; मित्र का आदशे रूप और आधुनिक युग 
की लोकवादी दृष्टि का संस्पर्श भी “भस्मांकुर! में मिलता है । 
भावों की सासिक व्यंजना एवं रसानुभृति : - 


भस्मांकुर' काव्य में विविध भावों की मामिक व्यंजना भी हुई है । विविध 

भावों की मामिक व्यंजना के कारण भस्मांकुर न केवल प्रभावी हो गया है; अपित्‌ 

उसकी कलात्मकता भी दिग्ुरितत हो गईं । रति, हषे, करुणा, उमग्रता, जडता, क्रीडा, 

चपलता, देन्‍य, चिन्ता, मोह, गवें, झऔत्सुक्य, अमर, उन्माद, व्याधि प्रौर वितके 

आदि मनोभावों की व्यंजना भस्मांकुर के काव्य-सौष्ठव का जीवन्त प्रमाण है। 

“विषाद! एवं 'शंका' का चित्र भ्रंकित करते हुए रति के व्यथित हृदय का यह चित्रण 
देखिए : 


6/नये प्रतिनिधि कवि 


झट से भुककर लिया मदन ने थाम 
काँप रहा था रति का मुृदुल शरीर 
स्वदेसिक्त, रोमांचित, कांतिविहीन 
अंग-अंग लगता था स्पदन-शुन्य 
होठों पर से ग्रायव थी सुसकान 
फीकी आभा में उदास थे गाल ॥॥ 


इसी प्रकार रति-विलाप के प्रभाव से प्राराशुन्य हुए वसंत की इस “जड़ता' 
को देखिए जो बिम्बमयी शैली के कारण मन को बाँघ लेती है : 
सुनता सुनता रति के दुस्सह विलाप 
प्रकट हुआ मधु मानो अपने आप 
प्राशशन्य॒ सा खडा रहा चुपचाप 
मूक हतप्रभ किकत्तव्य विमृढ़ 
लुटा-पिटासा उत्पीडित, संन्रस्त 
यह वसंत था शायद वही वसंत ॥। 


भस्‍स्मांकुर' में अनेक भावों को रस की स्थिति तक भी पहुंचा दिया गया है । 
रति स्थायी भाव से सम्बद्ध विप्रलंभ श्वूगार; वसंत के हास-परिहास के साथ हास्य 
रस; मदन-दहन प्रसंग में क्रीध स्थायीभाव के साथ रोद्र रस और रति-विलाप में 
करुण | रस की मामिक व्यंजना हुई है। करुण रस का यह चित्र देखिए : 


“छुलिया निकला निखिल देव समुदाय 
यों ही मैं लुट गई अभागिन, हाय 
मन ही मन आतंकित थी, प्राशेश ! 
आह ! अन्तत: फूट पड़ा दुर्देव॥” 

आर विप्रलंभ शव गार का परिचायक यह चित्रण देखिए : 
शिथिल पड़ा मम ब्रीड़ा-विगलित हाथ 
थाम लिया है प्रिय ने फिर चुपचाप 
लगी उभरने उद्दीपन की छाप 
मन में थिरकन, तन में है रोमांच 
पलकों पर जम कर बेठा संकोच 
उठ पाती ऊपर कहाँ निगाह": 
तरुणी गिरिजा तरुण शम्भु के साथ 
निपट मसुग्ध सी बंठी भाव-विभोर । 

काव्य-शिल्प : 
“भस्मांकुर भाव, रस, कल्पना और सोन्दर्यानुभूति की दृष्टि से ही विशिष्ट 
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दूसरी ओर सरलभापा का । यही कारण है कि एक ओर तो कवि असमय अंकुर' 
ग्रसमय लता-वितान', ग्रजित अलिदल-कंपित-कलिका कोर, 'स्वदेसिक्त रोमांचित 
कांतिविहीन', मंद्रकिनी-सलिल सीकर संपात' और “भ्रुकुटि-सुरेखित आयत पक्मल 
नेत्र' जसी तत्मम परदावली का प्रयोग कर सक्का है और दूसरी ओर “काँटों तक के 
वदल गये हैं रूप', 'एक दूसरे का सु ह लेते सू घ', हाथ उठाकर देखा दाँई ओर, 
'तुम जाओ बूढ़े का करो इलाज”, 'मत करना उस खूसट पर विश्वास और “होठों 
पर से गायब थी मुस्कान जैसी सरल और व्यावहारिक दाब्दावली का प्रयोग भी 
निस्संकोच भाव से करता चला गया है। वस्तृतः नागाजुन ने आलोच्य काव्य में 
भाव, प्रसंग और परिस्थिति के अनुसार भाषा का प्रयोग किया है। जेसा भाव वैसी 
भाषा और जंसा प्रसंग वेसा शब्द विधान भस्मांकुर की भाषा की विज्येपता है। ऐसा 
लगता है कि “भस्मांकुर' का सूजन छायावादी सौन्दर्य की गमूमिका पर हु्रा हैं । 
उसमें झाये भाव, प्रध्नंग, भाषा, शैली सभी पर छायावादी रण चढ़ा हुआ दिखाई 
देता है। भस्मांकुरा की भाषा में वर मैत्री, नाद-सौन्द्य लाक्षारिकता, 
प्रतीकात्मकता और वक्ता भी पर्याप्त है। इतने पर भी यह सच है कि यह छायावादी 
शिल्प प्रगतिशील चेतना के वाहक कवि ने अपनाया है; अ्रतः उसमें बीच-बीच में 
प्रगतिश्ीलता के द्योतक शब्द भी बेखटके आते चले गये हैं; तुम भी मन्मथ वौडम 
हो क्या खूब', 'बरसा दी उसने सो मन बारूद' और मत करना उस खूसट का 
विश्वास जंसे प्रयोग भी इस कृति में मिल ही जाते हैं। लाक्षरिंतक सौन्दयें की दृष्टि 
से असमय हरियाली का पारावार', “रोम-रोम से फूट रहा लावण्य', “मृक हास में 
थिरकेगा कलास', 'थिरक उठीं कंटकित भाडियाँ ग्राज”, “मौसम का जादू ले आया 
रंग” श्रौर रातों रात यहाँ उतरा मधुमास”' आि प्रयोग उल्लेखनीय हैं। प्राकृतिक 
और सांस्कृतिक प्रतीकों के विनियोग़ से, अतिपरिचित मुहावरों के संयोग से और 
साथंक व सहज अलंकृति से भस्मांकुर की भाषा प्रेपणीयता के ग्रुण से युक्त हो 
गई है । 


बिम्ब-विधान की दृष्टि से देखें तो भी हमें निराश नहीं होना पड़ेगा । इसमें 
अनेक संश्लिष्ट, अलंकुत और ऐन्‍न्द्रिय बिम्बों की योजना हुई है। प्रकृति की चित्रपटी 
पर खड़े किये गये ये बिम्ब कवि की प्रतिभा के निदर्शोक तो हैं ही; उसकी कल्पना- 
क्रीडा के समर्थ गवाह भी हैं। इनमें संवेवदता की गहराई है; भाषा की चारुता है 
ओर भावोपम अलंकारों का सौन्दयं है | उदाहरणाये : 


वस्तु बिम्ब : 
“पग-पग पर ऋतुपति का छंवि-संभार 


जा जहा 


दिशा-दिशा में किसलय कुसुम्र प्रसार 


विविव गंध बंधर समीर-संचार 
पिकरव, आलिगु जन, किल्ली-मंकार 
स्नतिग्8ध सुकोमल, पिघले तरल-तुषार 
प्रकति-परी ने सजा हरित शख्ूगार 
त्वरा-भरित भरने हो उठे उदार” ॥॥ 


ऐन्द्रिय बिम्ब : 
3. छलकाता हूँ सात स्वरों का स्वाद' 
2. 'मेरी पंचमतान पीने को उत्सुक रहते कान' 
3. तनासापुट को मिला गंघ-संधान! 
4... मधु ऋतु की जादुई छुप्नन से तृप्त” 
5. गिरितनया की अधर सुधारस पान” । 
भाव बिम्ब 


!. “मुझे देखकर मुस्काते आप 
चटुल दयों में प्रीति गई है व्याप” 
2. “काँप रहा था रति का मृदल शरीर 
स्वेद सिक्त रोमांचित कांति विहीन”! - 
भस्मांकुर' में निछूपित भावों को अधिकाधिक् चारुतर और प्रेषणीय बनाने 
के लिये नागराजुंन ने उपमा, रूपक, रूपकातिशयोक्ति, विरोधाभास, उत्प्रेक्षा 
मानवीकरण और विशेषणु-विपयेय जसे अलंकारों कोभी ग्रपनाया है। प्रयुक्त अप्रस्तुत 
नवीन आकर्षक और मोहक वन पड़े हैं। कतियय उदाहररा ट्ष्टव्य हैं--- 


उपसा - 


निपट मुग्ध सी बैठी भाव-विभोर 
जादूगर सा रति को लगा वसंत 
चंदन सी लगती थी भीगी घूल 
गिरिजा गिरी विरुध ज्यों कदली स्तंभ 


बं> (७० जि ४ 


दमक उठा गिरितनया का मुख-पदम 
. हशमित हो छुका रूपन्सुधा का दंभ 
3. स्वच्छ व्फ की घवल मुलायम शाल 


विफल 


उत्प्र क्षा 
“तभी कृपोलों पर संकोच विलास 
छिटके मानो मिला सूखद आभास” 
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आतिमान : 
“अ्रति सुन्दर मुखमण्डल चंयक कांति 
हुई मदन को स्वरणंचन्द्र की शांति” 
सानवीक रस : 


अगरशित टसे मना रहे उल्लास 
लतिकाग्रों ने पकडी सुख की राह 
दीच॑ प्रलंबित थाम लिए मुजदण्ड 
थिरक उठीं कंटकित झाडियाँ आज... 


इस प्रकार स्पष्ट है कि “भस्मांकुरां नागाजन का प्रभावी, आकर्षक और 
रमणीय प्रबन्ध है। भाव, शिल्त और कल्पना आदि सभी दृष्टियों से यह अपनी 
कमनीयता में अकेला है। इसकी भाषा प्रसंगों और भावों के संकेत पर नाचती है; 
विम्व पाठक को संवेदनासिक्त करते हैं; अलंकृति भावोत्कर्ष को साधिका है, 
प्रतीकात्मकता नित्यनृतन भंगिमाश्रों से सजी होने के कारण अ्र्थ-प्रेषण में सहायक 
है तो शैली में गत्वरता है; मलयानिल की ग्ंधिम गति है। निश्चय ही “भस्मांकुर' 
नागाजु न की काव्य-यात्रा का उलेख्य सोपान है। 


काव्य प्रवृत्तियाँ : 


'ताग्राजु न! की कविताओं के प्रमुख वियय प्रकृति, प्रशय, सामाजिक जीवन 
को विषमता, राजनेतिक अव्यवस्था, - आथिक असमानताजनित शोषण, उत्पीडन 
तथा धामिक अंधता के साथ-साथ जीवन के गहरे यथार्थ से सम्बन्धित हैं। इन 
संकेतित विषयों को आधार वनाकर लिखी गई तागराजु न की कविताओं में उपलब्ध 
प्रमुख प्रवृत्तियाँ ये हैं-राष्ट्रीयवा, युगीन विषमता की अभिव्यंजना, आस्या और संकल्प 
निष्ठा, व्यंग्शशीलता, जागरण का स्वर और शागात्मकता व संवेदात्मकता आदि । इन 
प्रवृत्तियों को कवि ने कहाँ और किस रूप में प्रस्तुत किया है, इसका सोदाहरण 
विवेचन आगे किया जा रहा है। 


. राष्ट्रीयता : 


“नागाजु न! को देश की धरती से और उस पर बसने वाली जनता से गहरा 
प्यार है। वे जन-मंयल के आकांक्षी और जागरण के प्रतीक प्रतीत होते हैं। उनकी 
अनेक कविताओं में राष्ट्रीय भावों से सजी सशक्त पंक्तियाँ हैं जो प्रमुख प्रव्नेत्ति के रूप 
में उमरी हैं। उनकी राष्ट्रीयवा के कई रूप हैं। कभी तो वे जन-मंगल की भावनाओं 
को अभिव्यक्ति प्रदान करते हैं, कभी घरती और धरतीवासियों की तकलीफों का 
अनुभवन करके उनके प्रति सहानुभूति का भअध्य॑ प्रदान करते हैं और कभी राष्ट्रीयता 
के प्रतीक और देश की आजादी के पुरोधा नेताओं और महात्माओं के प्रति अपनी 
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श्रद्धा-भक्ति प्रयट करते हैं। 'युगधारा' काव्य कृति में संकलित 'तपंण” और “शपथ”, 
शीर्षक से लिखी गई कविताओं में नायाजु न की राष्ट्रीयवा को देखा जा सकता है । 
तप॑ण! में गांवी की मृत्यु पर खेद व्यक्त करते हुए आशा व्यक्त की गई है कि उतके 
स्वप्न सत्य बन कर दिखेंगे । उन्होंने लिखा है जिस बबंर ने कल तुम्हारा खून पिया 
वह नहीं मराठा हिन्दू है। वह प्रहरी है स्थिर स्वार्थों का वा मानवता का महाशत्रु 
हम समझ गये” 'राष्ट्रीया के भावों की अवग्रति कराने वाली एक आर रचना 
भहाशत्रुओं की दाल न गलतने देंगे! नाम से भी उपलब्ध है। गाँवी की मृत्यु से विधाद 
से भरा कवि अपनी राष्ट्रीय भावनाश्रों को वाणी देता हुआ कहता है : 

“बापू मरे ! अनाथ हो गयी भारतमाता 

ग्रब क्या होगा--- 

अंधकार दही अंधकार है । 


नागाजुन की राष्ट्रीय भावों की कतियय रचनाओं में वर्तमान की पीडा के 
प्रति क्षोभ, प्रगति के लिए आशा, संघर्ष की तंयारी और राष्ट्रीय श्रास्था को 
अभिव्यक्त किया गया है। इस सन्दर्भ में 'रामराज्य” कविता की ये पंक्तियाँ 
देखिये-- 
भारतमाता के गालों पर कस कर पडा तमाचा है 
रामराज्य में अवकी रावन नंगा ह कर नाचा है 


कृतिपय कविताग्रों में देश प्रेम की भावनाओं को स्पष्ट, किन्तु सशक्त 
ग्भिव्यंजना मिली है। खेत हमारे-भूमि हमारी, प्तारा देश हमारा है, इसलिए तो 
हमको इसका चप्पा-चप्पा प्यारा है! प्यासी पथराई आँखें ? काव्य संग्रह में भी कुछ 
कविताएँ सी हैं जो प्रांतीयता की उपेक्षा करके व्यापक राष्ट्रीयता को पुष्ट एवं 
प्रसारित करती हैं ।! 'तिलक की प्रतिमा को आधार बनाकर कवि ने इसी राष्ट्रीयता 
को वाणी दी है । 


स्थापित नहीं होगी क्या 

लाला लाजपत राय की प्रतिमा भद्वास में ? 

दिखाई नहीं पड़े गे लखनऊ में सत्यमूर्ति ? 

सुभाष और जे० एम० सैन गुब्त क्या सीमित रहेंगे 

भवानीपुर और जाम बाजार की दुकानों तक ? 

तिलक नहीं निकलेंगे पूना से बाहर ।”” 

हम कुसुमों का चंचरीक, “शीषंक कविता में कवि देश के सैनिक की 

महानता को संकेतित करता हुआ उसकी देश-भक्ति को प्रमाणित करता है । वस्तुत:ः 
नागाजु न की कविताओं में राष्ट्रीयवा! और जन-जाग्ृति का सशक्त स्वर अभिव्यक्त 
हुआ हैं। चीन के श्राक्रमणण से उसकी देश-भक्ति में इबी आत्मा कराह उठती है 
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और वह आक्रोशमयी वाणी में यहाँ तक लिख देता है कि आशग्रो हम माश्रो को 
जिन्दा गाढ़ दें” 'फाहियान के वशवर' कविता भी राष्ट्रीयता की इसी जमीन पर 
लिखी गई है । उसमें भी कवि का क्षोंत्र निहित है : “कहा था कभी कन्फ्यशियस 
के बेटों न नमो बुद्धाय बुद्ध शरणम्‌ गच्छामि; चीख रहे वही अब जोरों से-नभो 
बुद्धाय; युद्ध शरणम्‌ गच्छामि ।” 


2. युगीत विषमता की अभिष्यजना : 


ऋण, 


कवि नागाजु न के काव्य की दूसरी प्रमुख प्रवत्ति युगीन विषमताभ्रों और 
विक्ृतियों की तीखी व्यंजना है। उन्होंने समाजव्यापी कुरीतियों, विकृतियों और 
असंगतियों को यथार्थ की खुली आँखों से देखा हैं। समुचे भारत के दुख-दर्द, शंका- 
कुझ्ंका पीडा-छुटपटाहट, दुख-देन्य, ग्रामीण व नगरीय जीवन की विषमताओं, 
मजदूरों की विषमता और शअभावों में पल रही जिन्दगी, नगरीय परिवेश्ञ में व्याप्त 
ग्रापाधापी, स्वार्थंपरता, यांत्रिकता और शोषण तथा पृ जीपतियों के अत्याचार व 
उत्पीडन की कथाओं के सहारे विक्रसित व्यथा-प्रसंगों की मुंह बोलती तस्वीर 
नागाजु न की कविताओं में कंद है। असल में समूचा यूग और आजादी के बाद का 
भारत नागाजु न ने शब्दों में वाँव दिया है। शुखमरी, अकाल, वाढ़, महामारी, 
महगाई और बेरोजगारों के प्रकोप और फुत्कार से चस्त जनता के दुख-दर्दों को शब्दों 
का सादा जामा पहनाकर कवि सघन प्रभाव उत्पन्न कर सका है--- 


“कहीं वाढ़, भूचाल, कहीं पर, कहीं अकाल कहीं बीमारी 
महंगाई की क्‍या नजीर दू , मानो द्वर॒पद सुता की सारी | 
भूखो मरो चबाग्रो पत्ती, मगर अज्ञन का नाम न लेना 
कहीं न तुम भी पकड़े जाओ, कहीं सफाई पड़े न देना ।॥” 


इसी प्रकार 'पुलिस ओर पलटन के हाथी कितना चारा खाते हैं, वहीं रंग हैं, 
वहीं ढंग हैं, पर कर नहीं कुछ पाते हैं जेसी पंक्तियों में भी प्रशासक वर्ग की मन- 
मौजी के कारण निरन्तर होते रहने वाल परिणाम हीन खर्च से उत्पन्न बैषम्य को 
प्रस्तुत किया गया है। 'सतरंगे पंखों वाली” कृति में संकलित देखता और गंगा मैया' 
और खुरदरे पेट” रचनाग्रों में ग्रामीरणा और नागरिक जीवन के युगव्यापी वैषभ्य 
चित्रित हुए हैं तो प्यासी पथराई आँखों! की 'आदम का तबेला” कविता में एक 
सध्यवित्तीय परिवार के करुण चित्र हृदय को द्रवित कर देते हैं । 


“ऊपर देखते हैं बाल्टियों के ढेर, पितरों की प्यासी रूहें । 
अँगूठा चूसती है नवजात बच्ची, खिडकी से लटका है लाल खिलौना” 
3 शोषितों और उपेक्षितों के प्रति सहानुभूति : 


“त्ागाजन की कविताएँ भारत के जन-जीवन की मुह बोलती वे तस्‍वीरें हैं 
जिनमें नगरीय और ग्रामीण समाज की विषमताग्रों, विवशताओं और विक्ृतियों के 
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गहरे रंग भरे गये हैं। लोक-चेतना के कवि नागाजु न ने संतप्त, उपेक्षित और मदित 
जन-समुदाय का चित्रण करके ही नहीं छोड दिया है, उसके प्रति अपनी गहरी 
धहानुभूति भी अपित की हैं। स्वयं संघर्षों में पलने के कारण तथा निरन्तर 
विषमताओं की चक्की में पिसते रहने के कारण नागाजू न का मत पर्याप्त मानवीय 
मोर सहातृभूतिशी ल हो गया है । सच न बोलना” और “रामराज्य” ऐसी ही कविताएँ 
है जिनमें कवि पूजीयतियों के दारुण अत्याचारों से पिसती जनता के प्रति द्रत्रित है। 
जब वह कहता है कि खादी ने मलमल से भ्रपती साँठ-गाँठ कर डाली है । बिड़ला, 
टाटा और डालमियाँ की तीसों दिन दीवाली है” या “जमींदार है, साहुकार हैं, 
बनिया है, व्यौपारी है, अन्दर-अन्दर विकट कसाई बाहर खद्रधारी है तो युगीन 
विक्ृतियों से पीडित कवि की आत्मा न केवल चीत्कार करती है, अपितु वह इनके 
द्वारा उपेक्षितों के प्रति सहानुभूति व करुणाद्र होकर उन्हीं की पंक्ति में जा खडा 
होता है ॥ 'घिन नहीं आती है” कविता में भी कवि कृषकों और मजदूरों के प्रति 
पर्याप्त सहानुभूतिशील हो उठा है--- 

“कुली मजदूर हैं बोफा ढ़ोते हैं खींचते हैं ठेला 

घूल, घधुआ भाप से पडता है सबका पाला 

थके-माँदे जहाँ-तनहाँ हो जाते हैं ढ़ेर 

सपने में भी सूनते हैं धरती की घडकन।”' 


4. आस्था और संकल्प के स्वर ; 


नागाजु न ने जहाँ युगीन विकृृतियों और विपमताञ्रं के धुएँ और गद॑-शुबार 

से पीडित मानवता के चित्र प्रस्तुत किये हैं. वहीं आस्था ओर संकल्पनिष्ठा के स्वरों 
को भी ओोजस्वी शैली में प्रस्तुत किया है। उपेक्षितों और पीडितों का विश्वास वन 
कर आने वाला नागाजु न उनकी शक्ति को आस्था में तथा भावदा को संकलपी स्वरों 
से यू थता दिखाई देता है। 'तुम किशोर तुम तव्ण”, “हे दनुज दल मिटे अमंगल', 
मेरी भी आभा है' और लाल भवानी ज॑ंसी कविताओं में आस्था और संकल्प के 
स्वर ग थे हुए हैं। 'सतरंगे पंखों वाली” की ये पंक्तियाँ देखिये--- 

“तन जजर है भूख प्यास से 

व्यक्ति-व्यक्ति दुख-देन्य ग्रस्त है 

दुविधा में समुदाय पस्त है। 

लो मशाल, अब घर-घर को श्रालोकित कर दो 

संत बनो जअज्ञा प्रयत्त के मध्य 

शान्ति को सर्व मंगला हो जाने दो।”! 


लोक-मंगल की चेतन्य अभिलाषाझों और अपनी मांगलिक भावनाश्रों को 
'पुलकित तन हो, मुकलित मन हो, सरस और सक्षम जीवन हो, फिर न यद्ध हो, 
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गति न रुद्ध हो, निर्भर निरांतक योवन हो” +जँसी पंक्तियों में बडी सफाई से 
कहा गया है। आशा और विश्वास के कदमों से चलकर जंसे ही कवि 
लाल भवानी" कविता की दुनियाँ में प्रवेश करता है तो उसके संकल्पनिष्ठ स्वर यों 
व्यक्त होते हैं -- 


“सेठों और जमींदारों को नहीं मिलेगी एक छुदाम, 

खेत खान दूकान मिले सरकार करेगी दखल तमाम | 

खेत मजदूरों और किसानों में जमीन बट जाएगी, 

नहीं किसी की कमर के लिए सिर पर बेक्तारी मँडरायेगी 
नौकरशाही का यह रही ढाँचा होगा चूरम-चूर, 
'सुजलां सुफलां” के गाएँगे गीत प्रसन्‍्त किसात-मजूर ।?! 


3. व्यंग्यशीलता : 


नागाजु न के काव्य की सव्वंग्रमुख विश्वेषता व्यंग्यशीलता है। उनका व्यंग्य 
सटीक, पेना और वारदार है। उसमें भीतर तक छीलते जाने की क्षमता है, सतहीपन 
से वह कोसों दूर है, किन्तु कवि जीवन के चौराहे पर खड़ा होकर सब ओर देखकर 
मुस्कराता प्रतीत होता है मानो वह कह रहा हो-अरे वच्चू मेरी पीन और पैनी मार 
से वचकर जाएगा कहाँ ? हिन्दी के प्रगतिशील कवियों में यद्दि व्यंग्य का सफल 
प्रयोक्ता कोई है तो वे नागाज न हैं जिन्हें उनके करीबी दोस्त उनके इसी गुण के 
कारण नागा बाबा” तक कह देते हैं। विश्वंभर मानव ने ठीक लिखा है कि 
हरिश्चन्द्र युग के कुछ साहित्यकारों को छोडकर पिछले पचास वर्षों में नागाजुन 
जंसी तीखी और सीधी चोट करने वाला व्यंग्यकार हमारे साहित्य में नहीं हुआ है ।' 
वस्तुत: उनके व्यंग्य में वेषदर्गी, करुणा, विनोदीवृत्ति, पेनापन और वक्षिमा का 
प्रदूभुत समीकरण है । उनके अधिकांश व्यंग्य एक सच्चे और जन-हितेषी कवि के 
व्यग्य हैं। उनका पेनापन जन-जीवन में व्याप्त व्यवा और तत्प्रेरित रिक्तता के 
कारण है। व्यंग्य प्रधान कविताओं में “रामराज्य', प्रेत का बयान' आये दिन बहार 
के, 'महाप्रभु जानसन के प्रति चन्दवन और पानी” दीपक और बाती” विज्ञापन 
सुन्दरी, सौन्दय प्रतियोगिता” चौराहे के उस नुक्कड़ पर, तालाव झौर मछलियाँ” 
और देखना झो गंगा मया” आदि कितनी ही कविताओं के नाम लिये जा सकते हैं । 
इन सभी रचनाओं में राजनीतिक नेताओ्रों पर, कांग्रेसी नेताओं पर, भारतीय पंचवर्षीय 
योजनाओं पर, अतिरिक्त कर-प्रणाली पर, पू जीपतियों पर, शिक्षक की दयनीयता 
पर, फंशन परस्तों पर, कृत्रिम प्रदर्शनों पर, सामाजिक व घामिक रूढ़ियों पर, साधू 
के रूप में बेंठे शेतानों पर और नारी की पराधीनता आदि पर तीखे किन्तु महीन 
व्यंग्य किए गए हैं। कतियय उदाहरणों से इस व्यंग्य का अनुमान लगाया जा 
सकता है-- 
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३. पंचवर्धोाय योजनाओं के कारण कर वद्धि और योजनाग्रों को क्रियान्विति 
पर व्यंग्य : 
“आ्रजादी की कलियाँ फ्‌ टीं, पाँच साल में होंगे फूल, 
पाँच साल में फल निकलेंगे, रहें पंत जी भूना भूल 
पाँच साल कम खाद्मों भेया, गम खा पो दस-पन्द्रह साल, 
अपने हाथों से कौंकों यों अपनी आँखों में घूल । 
2. शिक्षकों की दयनीयता पर व्यंग्य : 
“ओऔ्रो रे प्रेत-कडक कर बोले नरक के मालिक यमराज 
सच सब बतला कंसे मरा तू ? भूख से अ्रकाल से ? 
सुनिये महाराज! तनिक भी पीर नहीं 
दुख नहीं, दुविधा नहीं, सरनतापू्वक निकले थे गण 
सहन नहीं कर सकी आँत पेचिश का हमला 7? 
3. फंशन परस्ती पर व्यंग्य : 
“छः: कौन लगवाये काले निशान ? 
कौन ले वलेट पेपर, मतदान कौन करे ? 


बात की जठा सी बात काले निशान की, 
तीन वोट रह गये फंशन के नाम पर ॥॥' 


4. सर्वोदियवादियों के ऊपर व्यंग्य : 


शबापु के भी ताऊ निकले तीनों बंदर बापू के 
सरल सूत्र उलभाऊ निकले तीनों बंदर बापू के 
सचमुच जीवनदानी निकले तीनों बंदर बापू के 
ज्ञानी निकले ध्यानी निकले तीनों बदर बापू के ।! 


5. नेहरू तथा अन्य नेताओं पर वर्य॑ग्य : 
“हम चावल खाते एक किलो, दस का दे आते नोट मगर 
यों सिकुडते रहते, सिलवाते सपने में ऊनी कोट मगर 
गालियाँ छलकती,. बलों की जोडी को देते बोट मगर 
हम गाँजा ही बेचा करते, लेते खादी की ओट मगर 


खुलते खिलते कुछ गाल और 
तुम रह जाते दस साल और ॥।” 


उदाहरण ढेरों हैं, किन्तु नागाजु न की व्यंग्यशीलता को स्पष्टतः प्रमारित 
करने के लिए ये पर्याप्त हैं । 
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6. रागात्मक संवेदनशीलता : 
यथार्थ के शिल्पी, व्यंग्य के प्रयोक्ता और जीवन की विपमताओं और 
विक्ृतियों को कविता के चौखटे में त्रिठाने वाले नागाजुन” के काव्य में रागात्मक 
संवेदनाओों की अनिव्यंजना भी प्रवृत्ति बन कर आई है। उनकी रागात्मकता को 
प्रमुखत: प्रकृति-सौंदयं के अंकन में, मधुर भावों की सांकेतिक व्यंजना में और गौणतः 
प्रणयाभिव्यक्ति में देखा जा सकता है। नागाजू न के काव्य में प्रकृति की ताजा 
छवियों को देझा जा सकता है-गाँव की भी और नगर की भी । ये प्रकृति छवियाँ 
दंग की भयंकरताओं से ग्रजरते-ग्रजरते कवि के मन को कभी बाँघती है और कभी 
वृभाती रही हैं। इस तरह यथार्थ का दारुण विष पीने के बाद उनते कवि की श्रम- 
जनित इलथ स्थिति को ताजगी मिलती रही है! प्राकृतिक सौंदये के प्रमाण स्वरूप 
बादल को घिरते देखा है, वंसत की ग्रगवानी नीम की दो टहनियाँ, काली सप्तमी 
का चाँद, 'शरद पूरिमा, और “भुकग्राये -कजरारे मेघ' आदि की गरना की जा 
सकती है । इन कविताशञ्रों में कहीं प्रकृति की सरलता और मोहकता प्रभिव्यंजित 
हुई है और कहीं उसकी संश्लिष्ट दृश्यावली | लगता है कि कवि के भीतर का 
कल.,कार पूरी तरह सजग है तभी तो वह अपनी राग चेतना को घक्‍्का देकर 
कलम-तूलिका को वाह्म प्रकृति की टटकी छवियाँ उतारने की प्रेरणा दे देता है । 
'वादल को घिरते देखा है" कविता को ही लीजिये, उसमें छायावादी सौन्‍्दय॑ पंक्तियों 
की औओट से सलज्ज नायिका की तरह माँक कर शरमाता प्रतीत होता है। कवि की 
हृदयता सौन्दर्याभिरुचि और विशिष्ट रागात्मक सवेदना की पहचान कराने वाली 
ये पंक्तियाँ देखिये--- 
“अमल धवल गिरि के शिखरों पर, बादल को घिरते देखा है। 
छोटे-मोटे मोती जेसे उसके शीतल तुहिन करों को, 
मानसरोवर के उन स्वरिगम कमलों को गिरते देखा है । 
बादल को घिरते देखा है ।” 
कवितान्त में कवि-हृदय का यथाथे प्रकृति की मनोरमता के न मिल पाने के 
कारण क्षण भर के लिए विक्षब्ध भी होता है, किन्तु एक भ्रटका देकर पुनः चेतना 
में आकर कह देता है-जाने दो, यह कवि कल्पित था। 'वबसत की अगवानी, कविता 
में भी प्रकृति की उललसित छवियों के मुस्कराते चित्र हैं। क्‍यों न हों ? वंसत के 
आगमन से प्रकृति नायिका का पोर-पोर खिल-निखर उठा है। 
“दूर कहीं भ्रमराई में कोयल बोली, परत लगीं चढ़ने मींग्रर की शहनाई पर 
वृद्ध वनस्पतियों की ठठी शाखाओं में, पोर-पोर टहनी का लगा दहकने 
टेसू निकले, मुकुलों के ग़च्छे गदराये अलसी के नीचे फूलों का नभ मुस्काया ।” 
धूप के सौन्दयं को भी नागाजु न ने आत्मीयता से देखा है । उसमें उसे स्तिग्घ 
मली है और कपूरी गंध मिश्वित ताजगी और उल्लास भी । 


26 /निये प्रतिनिधि कवि 


नायाजु न! प्रारम्भ से ही यात्री रहे हैं । लंका, तिब्बत, हिमालय की तराई 
ग्रौर भारत के अनेक स्थानों का उन्होंने श्रमण किया है। यही कारण है कि उनके 
द्वारा प्रकृति सुन्दरी का किया गया शव गार बड़ा ही सजीव बन पड़ा है। नीम की 
दो टहनियाँ, कवि को सींखचों के पार काँकती हुई दिखाई देती हैं. कहीं “रजनीगंध! 
की सुवास और शीतल समीर के मृदुल कौकें उसे जेल-जीवन की कद्रुता के दमधोंटू 
वातावरण से निकाल कर एक सुखद-मादक अनुभूति से भर देते हैं। शिशिर के शीत 
की प्राणलेवां तेजी तीर की तरह चुभती है और इसीलिए वह कवि को विषकन्या 
की तरह दिखाई देती है-- 


“हजार बाँहों ली शिशिर विषकन्या 
उतरी लेकर साँसों में प्रलय को क्या 
हिमदग्ध होठों के प्राण शोषी छुम्बत 
तन-मन पर लेप गये ज्वालामय चंदन ॥।”! 


'कुहरा क्या छाया” कविता में जब शिशिर की तीव्रता बीस गुनी बढ़ जाती है 
तो कवि को लगता है कि रात-दिन सभी कुहरे में डूब गये हैं। ऐसी स्थिति में कवि 
मानवीकर ण श ली का प्रयोग करता हुआ लिखता है-- 


“रवि शशि दुबक गये । 
झोढ़ कर भीनी-भीनी नीहारिका का लिहाफ 7 


“कोयल आज बोली है” कविता में भी नागाजु न ने वंसत की मदमस्त प्रकृति 
का वर्णोत किया है कोयल की कुक के साथ ठेसू भी लाल हो जाता है, अलसी 
फूल उठती है। आम्र मजरियों का सेहरा आराम के पेडों पर बचा होता है । दोपहर 
में रवि रश्मियों की प्रखरता से हरो-भरी प्रकृति त्रस्त हो जाती है । कवि के शब्द 
देखिये और अनुमानित कोजिए कि पछवा हवा के थपेडों से प्रकृति का स्वरूप कसा 


हो गया है-- 


दरक गये केलों के पात 
लेते हो करवट 

तेजाब की फुहारें 
छिडकने लगा सूरज ।” 


नागाजु न की अनेक कविताशओरों में ग्राम प्रकृति की सुषमा के बिम्ब भी अपनी 
अच्ुुम्बित और अनाप्रात छवि के साथ आराये हैं। 'कुक आये कजरारे मेघ' शरद 
पूरिमा काली सप्तमी का चाँद, 'हिम कुसुमों का चंचरीक, आदि ऐसी ही 
कविताएं हैं । 
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प्रकृति सॉदय की दृष्टि से वर्षा मंगल” कविता भी शभत्यन्त महत्त्वपूर्ण वन 
पड़ी है। इसमें कवि ने वर्षा की समस्त विशेषताओं को इस तरह निरूपित किया 
है कि जैसे वह अभी होने ही वाली है। 'यगघारा” में कवि ने बादल को घिरते देखा 
” और यहाँ वही कवि शिज्षु-चनों को हिरण की तरह आकाश में चोकडी भरते 
चित्रित कर रहा है। बादलों का घुमड॒ता, विद्युत का चमकना, दादुर का संगीत 
और तदनन्तर धरती का धुल जाना आदि सभी वर्षा के आकर्षक बिम्ब हैं। कहने 
का तात्पयं यही है कि नागाजुन की कविताओं में प्रकृति यत्र-तत्र बिखरी हुईं है । 
उसकी समस्त छवियाँ आकर्षक, मनहरण और बिम्ब की श्य खला में बँधी हुई होने 
के कारण उन्हें प्रकृति को राग चेतना का कवि प्रमारित करती हैं । 


भस्मांकुर' खण्ड काव्य में जो प्रसंग वर्णित है, उसमें प्रकृति का योगदान न 
केवल विद्विष्ट है, अपितु अविस्मरणीय भी है। वसंत के वेभव के भ्रनग्रिनत मादक 
चित्र इस काव्य को कवि की रागात्मक चेतना का प्रसाद प्रमाणित करते हैं। कवि 
ने शिव और पाव॑ती के भावी सिलन औरे झआलिगन को बड़ी मनोवेज्ञानिक शली में 
अभिव्यक्त किया हैं। इस मिलन वी साकेतिक व्यंजना प्रकृति के उपादानों द्वारा 
कराई गई है--- 


शाखाएँ हो उठीं खूब छतनार 
रोक न पाई, आलिंगन की चाह 
लतिकाओं ने पकडी सुख की राह 
दीघं प्रलंबित थाम लिए श्रुजदण्ड 


कृत्रिम बसंत के प्रभाव से काँटों के रूप भी बदल गये हैं । इस प्राकृतिक 
ग्राकस्मिकता के कारण पाव॑ंती तो आश्चरयंचकित थी ही, पाठक भी रस-विभोर 
हो जाता है। यों नगःसि का सौन्दर्य वर्णन नागाजुन' ने अनेक बार प्रनेक स्थलों 
पर किया है, किन्तु 'भस्मांकुर! खण्ड काव्य में हिमालय को कामदेव ने लताओं , पुष्पों 
आदि से सजाकर प्रस्तुत किया है। प्रकृति का यह रम्य दृश्य देखिए जो पाठकों के 
मन-प्राणा को बाँधता हुआ कवि की प्रकृृति-निरीक्षण-क्षमता और सौन्दर्याभिरुचि को 
स्पष्ट कर देता है -- 


“पग-पग पर ऋतुपति का छवि-संभार 
दिशा-दिद्या में किसलय कुसुम-प्रसार 
विविध गंध बंघुर समीर-संचार 
पिकरव, अलि-ग्रु जन, मिल्‍ली-मंकार 
स्तिग्घध सुकोमल सतरंगी संसार 
मुखर हिमाचल, पिघले तरल तुषार 
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प्रकृति परी ने सजा हरित शगार 
त्वरा भरित भरने हो उठे उदार ।? 
कहने का तात्पयें यही है कि नागाजुन की राग-चेतना में प्रकृति की प्रदुभुत 
सस्मित और मधुर मादक-छवियों के मनहरण बिम्बों को उतारने वाली कल्पनाएँ 
मिलती हैं । उनके प्रकृति-बिम्ब आ्राकर्षक और सौन्दयं सिक्त होने के कारण हृदय को 
गहर छूते हैं । 
रागात्मक संवेदनशीलता की अभिव्यंजना नागाजु न की प्रणयानुभूतियों में भी 
मिलती हैं । यथाथे के चित्रकार, सामाजिक विषमताग्रों के सुक्ष्म द्रष्टा श्नौर व्यंग्यकार 
नागाजुन की कविताएँ प्रणय-भाव से शुन्य नहीं है । कुछेक कविताओं में नागाणुन 
की प्रणयानुभूतियों के संकेतिक चित्र भी मिलते हैं। भले ही ऐसे रागात्मक चित्रों 
की संख्या अपेक्षाकृत कम हो किन्तु हैंवे मौलिक और रस-प्रवरश[-प्रधान कविताएँ 
ही । रागरंजित प्रकृति की पृष्ठिका पर स्मृति की गहरी स्याही से लिखी गई ये 
पंक्तियाँ रसाद्र ता और मामिकता में अनूठी-हैं । 
“सान्य नभ में पश्चिमांत समान 
लालिमा का जब अरुण आख्यान 
सुन करता मैं सुमुखि उस काल 
याद थाता है तुम्हारा सिन्‍्दूर 
| तिलकित भाल ॥॥”! 
सागाजु न' की कविताओ्रों में अभिव्यंजित प्रणय-भाव सामाजिक शील का 
उल्लंघन कहीं भी नहीं करता है । उनका प्रेम स्वस्थ मनोभूमि पर चित्रित गाहँस्थिक 
प्रेम है । शालीनता, गरिमा और उदात्तता उसकी प्रमुख विशेषताएँ हैं। पिन्दूर 
तिलकित भाल प्रेमानुभूतियों को व्यंजित करने वाली शीषंस्थानीय कविता है । इसमें 
प्रिया की स्मृति के समानान्तर ही नागाजु न का कबि मिथिलांचल की सुखद-मादक 
स्मृतियों में भी डूब जाता है। आम, लीचियाँ, घान के खेत, कमल, कुमुदितनी, 
तालमखाना और वेणुबन भी उसकी आ्राँखों में तेर जाते हैं। नागाजुन का विरह 
मात्र विरह नहीं है । उसमें करुणा का गहरा पुट है । इस प्रकार नागाजुन की प्रण॒य- 
भावना स्वस्थ , जीवन्त श्रौर प्ररणास्पद है। स्वस्थ प्रेम की परिचायिका कुछ पंक्तियाँ 
इस प्रकार हैं - 
“तुम नहीं हो पास, मैं तो तरसता हू 
प्यार के दो बोल सुनने के लिए 
एक की ही दस अँग्रुलियाँ नहीं हैं काफी कदा चित्‌ 
रेशमी परितृष्तियों का जाल बुनने के लिए 
और जब कवि “रेशमी परितृप्तियों' का जाल बुन लेता है तो जी भर कर 
गंध, रूप, रस ओर स्पर्श का भोग भी कर लेता है। इसी क्रम में कवि की उस 
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मनोदशा को भी विस्मृत नहीं किया जा सकता है जिसके वशीभूत होकर वह सहज 
अनुराग और सौंदर्यानुभृतियों से भर कर प्रभात वेला में अपने पास ही लेटी प्रिया 
को जगाता हुप्ना बिहाग गीत गाने का अनुरोध करता है । कवि ने स्वस्थ प्रेम की 
जमीन पर खड़े होकर लिखा है : 


“वास ही सोई पड़ी श्लथ कुन्तला 

प्र यसी की थपथपाई पींठ 

जग गई तो दिखाकर तारे वचे दो चार 
कहा मैंने पकड़ उसका हाथ 

दो घड़ी का हमारा इनका रहा है साथ 
हो रहे विदा, गा दो सुमुख एक विहाग ।”! 


वस्तुत: नागाजुन” का प्रम जीवन की अनिवायंता है। प्रणय का स्वस्थ 

सहज शालीन और पुनीत रूप ही कवि को अधिक प्रिय रहा है । प्रेम के उस 

, वासना युक्त आलिगन, चुम्बन और परिरभरा वाले रूप को नागाजणुन के 

कवि ने कभी भी स्वीकार नहीं किया है । यह वह अनुराग है जिसके प्रारम्भ, 

विकास और परिण॒ति सभी स्थितियों में एक सम है--एक सामाजिकता है और है 
एक स्वस्थ शालीन ग्राभा । 


विद्रोह ओर कऋान्ति : 


सामाजिक यथाथं का चितेरा, व्यंग्य का तीक्ष्ण गायक और राग चेतना 
सम्पन्न कवि नागाजुन के काव्य का एक महत्वपूर्ण स्वर विद्रोह ओर क्रांति से 
सम्बन्ध्ति है | क्रांति और विद्रोह की वाणी बोलने वाला कवि व्यंग्यपरक झोली में 
अन्याय और थ्रत्याचार का विरोध करता है। यदि छद्मवंशी नेताग्नों को देखकर 
उसका मन विद्रोह कर उठता है तो छल-कपट का व्यवहार करने में पद्ठु राजनीतिज्ञों 
पर वह बरस पड़ता है | धोखाधड़ी, भ्रष्टाचार पाखण्ड स्वार्थ, लोभ और ईर्ष्या 
आदि भावों के सहारे कालयापन करने वाले व्यक्तियों या साधुवेशी कुकरमियों से उसे 
नफरत है । ऐसे लोगों के प्रति उसका आक्रोश काफी पैनी और चुभनेवाली शौली में 
व्यक्त हुआ है | क्रांति और विद्रोह की शैली में कवि ने लिखा है:-- 


देश हमारा भूखा नंगा घायल है बेकारी से 

मिले न रोटी-रोजी भर के दरदर बने भिखारी से 
स्वाभिमान सम्मान कहाँ है, होली है इन्सान की 
बदला सत्य, अहिसा। बदली, लाठी गोली डण्ड हैं । 
कानूनों की सड़ी लाश पर प्रजातन्त्र के भण्ड हैं । 
निश्चय राज्य बदलना होगा शासक नेताशाही का 
पद लोलुपता दलबन्दी का भ्रष्टाचार तबाही का ॥।' 
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आज की दनियाँ में सत्य का स्थान भूठ ने ले लिया है | झॉठ ही व्यक्ति की 

विविध जीवन स्थितियों का नियामक हो गया है । इसी ठ की सहोदरा चापलूसी 
गी दिन-दूनी रात चौगुनी तरक्की कर रही है | इसी विक्रत मनोधृत्ति पर व्यग्य 
करता हुआ नागाजु न का कवि साफगोई शली में लिख गया है 


सपने में भी सच न बोलना वरना पकड़े जाओगे 

भेया लखनऊ दिल्‍ली पहुं चो मेवा मिसरी पाश्रोगे 

माल मिलेगा रेत सको यदि गला मजूर किसानों का 
हम मरथ्ुक्खों से क्या होगा, चरण गहो श्रीमानों का ॥॥! 


यह स्थिति व्यक्ति तक ही सीमित हो, सो बात तो नहीं है । इसे भारत- 
सरकार की योजनाओं में भी देखा जा सकता है। भारत सरकार की योजनाओं में 
दिन-प्रतिदिन पनपती अ्रष्टाचारी दृत्ति को व्यंग्य और विद्रोह का निशाना बनाते हुए 
नागाजुन ने स्पष्ट शब्दावली में लिखा है: 


पाँच वर्ष की बनीयोजना एक दो नहीं तीन 
कागज के फूलों ने ली सबकी हुशबू छीन 
बलिहारी कागणो खुशी की क्‍यों न बजायें बीन 
फटे बाँचघ से बालू बोले हम भी हैं स्वाधीन 
अश्वमेघ का घोड़ा दोड़ा चित्त है चारों नाल 
कौन कहेगा ग्राजादी के बीते तेरह साल ॥॥ 


इसी क्रम में उस स्थिति को भी विस्मृत नहीं किया जा सकता है जिसके 
तहत लोग गांधी का नाम लेकर बोट बटोरते हैं और अपनी स्वार्थी व अवस्तरवादी 
प्रवृत्ति को प्रगट करते हैं। ऐसे नेताओ्रों पर व्यंग्य की बौछार करता हुम्ना नागाजुन 
का कवि अपनी विद्रोही भावना को यों शब्दबद्ध करता है 


बेच बेच कर गांधीजी का नाम 

बटोरो बोट 

बेक बेलेंस बढ़ाग्रो 

राजघाट पर बापू की बेदी के श्रागे श्रश्न बहाग्रो । 


इसी तरह कवि नाग्राजु न ने राजनीतिक नेताओं, धाभिक ठेकेदारों, स्वाथियों 
अध्टाचारियों, अवसरवादियों, अत्याचारियों प्रौर पाखण्डी साधुओं पर व्यंग्य भी 
किया है भश्ौर इन सबके प्रति अपने विद्रोह, विरोध और क्रांतिकारी मनोभावों की 
व्यंजना भी की है। उल्लेखनीय तथ्य यह है कि नागाबुन का विद्रोही स्वर ॒मात्र 
विद्रोही नहीं । उसमें स्वस्थ जीवन मूल्यों की स्थापना का प्रयत्न भी दिखलाई देता 
है । विद्रोह के लिए विद्रोह या क्रांति के लिए क्रांति नाग जुन को कभी प्रिय नहीं 
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ही है । उनकी प्रगतिशील दृष्टि सदैव ऐसे प्रतिमानों की स्थापना हेतु कार्यरत रही 
है जो जीवन के लिए उपयोगी भी हैं और अनिवाय भी । 
समसामसायिक चिन्तना : 


0॥॥ /॥ 


/ः 


नागाजु न की प्रगतिशीलता का एक उल्लेख्य आयाम समसामयिक चिन्तन 
और संदर्भों से सम्बन्धित है | नाग:जुन न केवल सामाजिक यथार्थ के कवि रहे हैं; 
ग्रपितु दिन-प्रतिदिन, क्षणा-प्रतिक्षण की स्थितियों से भी प्रतिबद्ध रहे हैं। उनकी 
प्रतिबद्धता स्वस्थ जीवन मुल्यों के निर्माण की कटिबद्धता भी है और काव्य की 
अनिवायंता भी है । इसी अनिवायंता का परिणाम है किवे बड़ी तीव्रता के साथ 
समसामयिक सन्दर्भो, स्थितियों और घटनाओं को अपने काव्य में वाणी देते रहे हैं । 
उनकी अनुभूतियों के गोलक में सामाजिक, घारमिक, राजनैतिक राष्ट्रीय-अ्रन्तर्राष्ट्रीय 
और दैनिक घटनावली के बिम्ब स्वतः ही सिमटते गये हैं और बंघते गए हैं ययार्थे 
और व्यंग्य मुलक शिल्प में । एक ओर देश अपने निर्माण की दिशा में संलग्न हो 
ग्ौर दूसरी ओर देश-व्यापी महंगाई महामारी की तरह फेलती जा रही हो तब कवि 
की अनुभूति इस रूप में व्यक्त न हो तो कैसे हो ? 

“पैटन टैंक उन्होंने तोड़े 
महगाई के टेंक कौन तोड़ेगा ? 

नागाजुत अपने समय का न केवल सजग कवि है, अपितु समय का 
सचेत साथंवाह भी है। यही कारण है कि यदि वह बढ़ती महगाई को देखकर 
चिन्तित है तो पुलिस-छात्र-संघर्ष, देशव्यापी भ्रष्टाचार, स्वा्थं, अवसरवादिता और 
कृत्सित विचारणा के प्रति सतर्क भी है ॥ उसकी दाहिनी आँख में यदि सामाजिक 
विकृतियों के ध्वंस का संकल्प दीपित है तो बाई आँख में उन विकृतियों को चुन- 
चुन कर दाई आँख तक पहु चाने का श्रमजावत भाव भी प्रतिभासित है। देश-व्यापी 
अष्टाचार को देखकर उसका हृदय कराह उठता है। वह भ्रष्टाचार को रावण 
का रूप देकर अपना ग्राक्रोश इस प्रकार व्यक्त करता है : 


“राम राज में ग्रवकी रावण नगा होकर नाचः है 
सूरत शक्ल वही है भया, बदला केवल ढाँचा है 
नेताओं की नीयत बदली, फिर तो अपने ही हाथों 
भारत माता के गालों पर कसकर पड़ा तमाचा दे | 


इसी क्रम में कवि की समसामयिक चिन्तना का एक वृत्त वह भी है जिसमें 
वह राजनंतिक क्षितिज पर घटित होने वाली घटनाग्रों को देखता है । श्राजादी मिल 
गयी, ठीक हुआ, किन्तु उसके साथ ही देशी नवाबों और राजा-महाराजाओं की 
आजादी भी छित गई | उनकी गदुदी के छितते ही उनमें जो प्रतिक्रिया हुई उसे 
शब्दों के चौखटे में जड़टे हुए कवि ने लिखा है : 
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पछताते हैं राजा पछताते हैं नवाव 
देखते हैं पुराने दिनों के ख्वाव 
राजा होंगे स्वतन्त्र-स्वतन्त्र होंगे राजा 
लौटेगी शहंशाही, शासन होगा ताजा 
एक होगा राजाधिराज वहादुर 
गायेंगें यश फ्रींगर और दादुर ।? 
नागाजुन' की "त्रिमूति' शीषंक कविता भी ऐसी ही है जिसमें समसाम- 
यिक संदर्भों को वाणी दी गयी है। 'फिजो" और “दलाईलामा? का संदर्भ 
इस कविता में ग्राया है। 'दलाई लामा' फिजो को याद करता है और फिजो दलाई- 
लामा को । इसी क्रम में चीन और पाक मंत्री का संदर्भ भी नागाजुन की कविताश्रों 
में आया हैं। इस सम्बन्ध की भ्रगावनता और कूठनीतिकता नागाजुन >से छिपी नहीं 
रही है और उसने व्यंग्य की वाणी में लिखा है:-- 
आ गए अब तो दिन ऐश के 
मास तेरी दाढ़ी में जू ने दिये होंगे प्रण्डे 
निकल रहे हैं उन्हीं में से कम्यूनिज्म के पडे ।! 
हिन्दी चीनी भाई-भाई का नारा देने वाले, चीन ने जब भारत पर आाक्सण 
किया तो कवि की ग्रात्मा तिलमिला उठी; पंचशील का सिद्धांत उसे हवा में टुकड़े- 
टुकड़े होकर उड़ता हुआ दिखाई दिया । फलतः उसने लिखा-- 


अब तो सुह में दही जम गया । 
ग्रब तो आती है उबकाई 
बोलो फिर से कौन कहेगा 
हिन्दी-चीनी भाई-भाई 
'नागाजु न! की समसामयिकता का वृत्त काफी चौड़ा है-। उसमें भारत के 
मानचित्र को ही रंग-रूप ओर रेखाए प्रदान नहीं की गयी हैं, श्रपितु पड़ौसी राष्ट्रों 
की गतिविधियों को भी नक्‍्श किया गया है । रूस ने जब चेकोस्लोवाकिया की राज- 
घानी प्राग” पर आक्रमण किया तो वहाँ की शांतिप्रिय जनता के अ्रयात हृदय का 
मार्मिक बिम्ब प्रस्तुत करते हुए कवि रूस” की इस ग्रशोभनीय प्रौर अ्रवांछित हरकत 
पर व्यंग्य करता है। उसने लिखा है : के 


जी आपको गलतफहमी हुई है 
जी हमने ही चिढ़ाया था पहले 
जि णा नर 
जी उल्टे हमीं ने इन्हें गालियाँ दी थीं 
जी, वो तो यू" ही दिखाई दे गयी 
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प्राग में रूसी टेंकों की कतार 
जी, वो तो मांगलिक रथयात्रा थी, हमारे अंग्रजों की । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि नागाजु न के काव्य में समसामयिक्र संदर्भों को भी 
अभिव्यक्ति प्राप्त हुई है। इस अभिव्यजना में कवि मात्र औपचारिक नहीं है । वह 
तो पूरे मन-प्राण से सतक हैं, अ्रपने आस-पास के परिवेश का हिस्सा बना हुआ है । 
परिवेश के प्रति ऐसी साकेदारी और सजगता प्रगतिशील चेतना के वाहक कम ही 
कवियों में मिलती है। 
श्रद्धांजलि श्र नमनशोलता 
नागाजु न! के काव्य का एक उल्लेखनीय संदर्भ श्रद्धांजलि के भावों और 

नमनशीलता से सम्बन्धित है । उन्होंने अनेक कविताम्रों में देश के साहित्यकारों और 
महान पुरुषों के प्रति अपनी श्रद्धा और नमनगीलता को व्यक्त किया है। 'युगघारा? 
संग्रह की रवि ठाकुर! “चंदता', 'पाषाणी”, 'सतरगे पंखों वाली” संग्रह की 'काली- 
दास”, और “प्यासी पथराई आँखें, की”? भारती सिर पीटती है”! और 
'लुमुम्बा' आदि कविताएं श्रद्धांजलिके भावों से युक्त हैं। “रवि ठाकुर! शीष॑ंक रचना 
में कवि ने न केवल विश्व कवि के महान्‌ मानवीय ग्रुणों को काव्यवद्ध किया है,अपितु 
यह प्रइन भी किया है कि वेभवसम्पन्न श्र उच्चकुलोत्सन्न होकर भी “रवि बाबू? जन- 
जन की पीर को कंसे,समझ पाये ? अन्त में कवि अपने अन्नावों को स्वीकारता हुआ 
भी कवि द्वारा सौंपी गयी मानवता की आरती उतारने को लालायित है। 'भिक्षुणी' 
शीषंक कविता में एकबौद्ध भिक्षुणी का मनो वैज्ञानिक निरूपण है । यह वह भिक्षुणी 
है।जो बचपन में ही बौद्ध-बिहार में पहुंचा दी गयी है । जते ही यह भिक्षुणी थ्ौवन 
की दहलीज पर कदम रखती है, वेसे ही वह यह श्रनुभव करने लगती है कि नारी 
के लिए तप व्यर्थ है। इसी प्रकार की अनुभूतियों से भरकर वह भगवान अमिताभ के 
पौरुषयुक्त रूप को देखती है। उसका मन पुरुष की बलिष्ठ भुजाडओं में कस जाना चाहता 
है | अत: वह यही कहती है कि बौद्ध धर्म का हीनयान और महायान तो मैं सम 
गयी हूँ, किन्तु हे श्रमताभ ! यह तो बताओ्रो कि मानव-मानवी का सहजयातन क्या 
है ? इसी क्रम में वह भिक्षुणी अपनी मनोगत भावनाओं को अमिताभ के समक्ष व्यक्त 
करती हुई कहती है-- 

कोई एक होता कि जिसको 

अपना मैं समझती 

भले ही वह पीटता, भले ही मारता 

किन्तु किसी क्षण में प्यार भी करता 

जीवन रस उ डलता मेरे रिक्त पात्र में 

भूख मातृत्व की मेरी मिटा देता 

स्‍त्रीत्थ का सुफल पाकर अनायास 

धन्य मैं होती, कृतकृत्य होती 


नेधि कवि 
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भगवान अमिताभ ! तव 

पूजा के समय कितने उत्साह से 

घण्टा में बजाती 

तन्‍मय हो कितनी आरती उततारती 

पास होता नटखठ शिशु खेलता । 

यदि किसी भद्र मुख प्रतिभा से ढिठाई बह करता 
दिखा-दिखा तर्जनी में उसे रोकती ॥॥ 


इस ग्रश के ब्राधार पर कतिपय समीक्षक्नों ने इस कविता को फ्रायडीय 
चिन्तता से संस्पशित माता है, किन्तु मेरी यह धारणा है कि यहाँ ऐसा कुछ भी नहीं 
है | बौद्ध भिक्षुणी के मानस में मातृत्व भावना है व कि वासनाकुलता का-वेग । 
यह भावना सहज नारीजनोचित सस्कारों का परिणाम है क्‍योंकि भिक्षुणी में 
जिजीवपा है. जीवन के प्रति तन्‍मयता का भाव हैं। यदि ऐसा न होता तो उसके 
मानस में नट्खट किलकारी मारते झिशु का बिम्व न उभ रकर पुरुष सम्पर्क से 
प्रेरित कामुक मुद्राएँ नतंव करतीं ! आखिरी पंक्तियों तक पहुंचते-पहुंचते तो कविता 
वात्सल्य रस के अनाविल्न प्रवाह में अठखेलियाँ करती दिखाई देती हैं । 


पाषारगी' कविता में कवि ने अहिल्या-उद्धारा के प्रसंग को नये रंग-रूप में 
प्रस्तुत कर ग्पनी मौलिक चिन्तना का परिचय दिया है | यहाँ अहिल्या अपने उद्धार 
के बाद राम से एक नारी ब्रत रहने का संकल्प लेने का आग्रह करती है और राम 
भी अपनी सौम्य शालीन मुद्रा में सदा रहेगा एक पत्निन्नत शील' जैसी स्वीकार 
भावना से भर जाते हैं। सतरंगे पंखों वाली कृति की कालिदास” शीष॑क 
रचना भी नागाजुन की श्रद्धा भओऔर करुणा भावना को ही स्पष्ट करती है। 
इस कविता के साध्यम से कवि ने यह प्रतिपादित किया है कि जब 
कवि अपने पात्रों की मनोवेदवा और करुणा को स्वयं के व्यक्तित्त और उसमें पल 
रही वेदना से एकाकार कर लेता है तो श्रेष्ठ और सच्चे काव्य की सृष्टि होती है । 
'कालिदास” ऐसे ही कवि थे । उन्होंने इन्दुमती के मृत्यु शोक में 'अ्रज” की व्यथा का 
जो चित्र प्रस्तुत किया है, वह कालिदास की वेदना और करुणा का 'अ्ज? सें रूपा- 
न्तरण मात्र है। कामदेव के भस्म हो जाने पर 'रति? ने जो व्यथा सही उसमें भी 
कालिदास की अपनी पीड़ा का अश है। इसी कारण नागाज तन! कालिदास” के 
प्रति नमनशील और श्रद्धामिभृत होकर कह उठा है : 


'रति का क्रन्दन सुन आँसू से 
तुमने ही तो दग घोये थे ? 
कालिदास सच सच बतलाना 
रति रोई या तुम रोये थे ? 
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यक्ष का विरह कालिदास का अपना विरह है। कालिदास के व्यक्तित्व में जो 
भी पीड़ा और करुणा थी वही यक्ष भोग रहा है। मेघों को आकाश में उड़ते हुए 
देखकर यक्ष के बहाने कालिदास का मन ही इतस्तत: उड़ता फिरा है। यदि ऐसा न 
होता तो कालिदास यक्ष की वेढना को छब्दों का कोमल परिधान पहनाने में कैसे 
समर्थ हो पाते ? वस्तुतः कालिदास का समस्त वेदना काव्य उनके व्यक्तित्व का ही 
अभिःयंजन है और तभी वह ऊँचाई पर स्थित है। इसी उदात्तता के प्रति तागाज न 
श्रद्धाभिभृत हैं; नमित हैं-- 
कालिदास सच-सच बतलाना 
प्र पीड़ा से पूर पूर हो 
थक-थक कर आओ घचूर-चूर हो 
अमल घवल गिरि के शिखरों पर 
प्रिवर तुम कब तक सोये ये 
रोया यक्ष कि तुम रोये थे॥। 


कालिदास” के साथ ही नागाजु न निराला के प्रति भी श्रद्धाभिव्यक्ति करते 
। निराला ने जीवन भर संधर्घ से होंने जित आतप-ताप को मेला उसी 
वे मिट गए,किन्‍्तु हिन्दों के इस कालिदास की ओर किसी भी भारतीय राजनीतिज्न 
ध्यान नहीं गया । इसी उपेक्षा वृत्ति से क्षुतत्र हो नानाजु न का हृदवब कराह उठा 
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उनकी करुणा विगलित बारी से ये शब्द फूट पड़े : 


4! के 


न 
ह। 


ई 


भारती सिर पीटती है लूट गया है ग्राशघन ४ 


'तिभिर में रत्रि खो गया, दिन लुप्त है बेसुध गगन । 


'लुमुम्बा' के प्रति सम्बोधित कविता भी इसी जु खला की महत्वपर्ण कड़ी है। 
कांगों के इस देशभक्त और क्ांतिकारी नायक के प्रति भी नागाजुन ने अउने श्रद्धा 


सुमन चढ़ाये हैं। लुध॒म्बा' ते अफ्रीकी जनता की प्राण से सेवा की, किन्तु इतने 
र भी इस शांति के रक्षक ओर मानवता के सजग ॒प्रहरी को गोरे महाप्रयुआओों 


ग्रमानुपिकता से मार डाला । 'नाग'जु ना का संवेदनगील हृदय इस घटना 


से अप्र- 
भावित न रह सका ओर उसने “लुमुम्ब 


रवगान करते हुए लिखा;-- 


कक: 
| 
जाओ #बम' 


० 


तुम मरकर भो अमर रहोगे, लोग ही प्रतिशोध 
कालनेमि को भस्म करेगा जन-मन का यह कोध 
कोटि-कोटि काले कंठों की सुनसुन कर ललकार 
वह देखो गोरे दनुजों पर भय का चढ़ा बुखार ॥ 


श्वद्धांजलि अपेण के क्रम में ही कवि नागाजु न ने रामवृक्ष बेनीपुरी, राज- 
कमल चौधरी लेनिन और बापू आदि की महान उपलब्धियों का गुणानु- 


वाद किया है । यदि विश्व बन्धु बापू? के प्रति श्ुद्धांजलि अपित करते हुए उन्होंने 


3 6 नये प्रतिनिधि कवि 


लिखा है कि पर न आज रोके रुक पातीं,ग्राँखें मेरी भर-भर आती, रोता हूँ, लिखता 
जाता हूँ, कवि को बेकाबू पाता हूँ, केसे इस कोरे कागज पर पूरी पीर उतार 
सकूगा तो बेनीपुरी जी के प्रति भी उन्होंने नमनशील मुद्रा में करुणा की स्याही: से 
यह लिखा है: 

नौरंगी नूर के जादूगर को सलाम 

नये श्रदत॒ के नादावर को सलाम 

माटी की मुरत” के कीमियागार को सलाम - 


बेनीपुरी की सलाम, अपने रहत्र को सलाम ॥॥ 

“राजकमल चौघरी को श्रद्धांजलि अ्रपित करते हुए नागाजुत ने उनके 
बाहरी और भीतरी रूप को पहचाना है। उनकी साहित्यिक सेवाओं का स्मरण 
करते हुए नागाजुन ने जो लिखा वह उनकी नमनशीलता ग्रोर श्रद्धाभावता का 
प्रत्यक्ष बिम्बवांकन भी है और राजकमल के व्यक्तित्व व मानस का सही रेखाचित्र भी: 


तुम वही पंक जिसकी फसलें होती शतदल 

युग की भमरा बलि करती हैं शुनग्ृन श्रविरल 
युगनद्ध मिथुन की भावशभूमि तुम रत्न पिच्छल 
तुम स्वेद सुरभि हारा जिससे मृगमद परिमल ॥।' 


केदार अग्रवाल और नाग्राजुनः घनिष्ठ मित्र हैं। केदार को जितना 
नागाजु न समभते हैं, उतना प्रन्य कोई नहीं । केदार के प्रति स्तिग्घ, सौम्य और 
प्रेमिल भावों की जो व्यंजना नागा जु न ने ओ जत मन के सजग चितेरे' कविता में 
की है वेसी भावानुभूति से झोतग्रोत और वेँंसी भावोपम व स्तिग्ध भाव राशि से 
सजी कविता हिन्दी कविता में शायद ही कहीं मिले। नागाजुन' की ये पंक्तियाँ तो 
देखिए :-- 


'केन कूल की काली मिट्टी वह भी तुम हो 

कालिजर का चोड़ा सीना वह भी तुम हो 

ग्राम-वधू की दबी हुई कजरारी चितवन वह भी तुम हो 

कुपित कृषक की ठेढ़ी भौंहे वह भी तुम हो 

खडी सुनहली फसलों की छवि छटा निराली, वह भी तूम हो 

लाठी लेकर कालरात्रि में करता जो उनकी रखवाली, वह भी तूम हो ॥' 


स्पष्ट ही तागाजु न के काव्य का प्रमुख स्वर बनकर आई उनकी नमनशीलता 
झौर श्रद्धाभावना अ्रपरिमेय है । प्रगतिशील चेतना के पक्षधर इस कवि के मानस 
में कितनी श्रद्धा, कितना प्यार, कितनी करुणा और कितनी स्नेहिल भावनाएँ भरी 
हैं, यह उपपु क्त विवेचना से स्पष्ट हो सकता है । निश्चय ही नागाजुन मात्र कवि 
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नहीं, अपितु एक ऐसा करुणा-सागर है जिसकी सधुर-स्निग्ध लहरियाँ समुची 
मानवता को अपनी अमृतवर्षी फुहारों से रप्तसिक्त भी करती हैं और मनः 
पूत भी । 


शांति और श्रम : 


नागाजु न का हृदय शांति का सागर है तो उनका मानस श्रम का प्रतीक है । 
उन्होंने अपने काव्य के माध्यम से जिस मानवतावाद को वाणी दी है उसमें शांति, 
सरसता और श्रम को सर्वोपरिता प्राप्त है | युद्धत्रिय देशों के प्रति घृणा और भत्सेना 
का विष उगलने वाला नागाजुंन अपनी कविताग्रों के हवाले यह संदेश देता रहा है 
कि मनुष्य के जीवन की सार्थकता न केवल श्रमरत होकर जीवन बिताने में है, अपितु 
शांति के साथ मानवीय मुल्परों की प्रतिष्ठा में भी है। श्रम से शांति मिलती है और 
शांति से मानवता के पोषक भावों का विकास होता है । ऐसी ही भावनाओं से भरा 
नागाजुंन का हृदय उन राष्ट्रों के प्रति घुरा का विष वमन करता है जो हिंसक 
वृत्ति को ही अपना चरम लक्ष्य मानते हैं : 


युद्धाकांक्षी मानवाभास पागल पिशाच दस बीस पचास 
जिनके गलित कुष्ट के मारे घुटा जा रहा मानवता का श्वास ।। 


युद्ध करना, दूसरे के प्राण ले लेना और मानवता का संहार करता आसान 
है । हम कितने ही टेक, पेटने टेंक तोड़ लें, किन्तु प्रश्न उन समसामयिक समस्यात्रों 
के टेक तोड़ने का है जो हमें निगलती जा रही हैं। श्राज हम प्रश्न-चिन्हों के जिस 
जंगल में भटक गये हैं, उससे निकलने का सही मार्ग शांति और श्रम से ही मिल 
सकता है । बाहरी आक्रान्ताग्रों को तो हम भगा सकते हैं, किन्तु देश के कोने-कोने में 
फंले आंतरिक लुटेरों को नकेल पहनाना भी जरूरी है। इसके लिए श्रम और शांति 
की श्रावश्यकता है । वस्तुत: कवि की दृष्टि जीवनवादी है। वह ध्वंस की श्रपेक्षा 
सृजन को महत्व देता है। देश की पुलिस तरुणों का संहार कर रही है भ्रोर कवि 
इससे चिन्तित है। उसकी दृष्टि मृत्यु पर नहीं, जीवन की ओर लगी हुईं है। तभी 
तो सृजन का विश्वासी कवि कहता है : 


सजग पहरूए रहे सभाले कन्धों पर बन्दूक 
अंदर-अंदर 

पौधों की हरियाली चार्टेगे बेशक-शम्बूक 
सिहवाहिनी तो दनुजों का रक्त पियेगी 

घरती की प्यासी फसलों को पानी देगा कौन ? 


युग धारा' की धरती” शीषंक कविता में नागाजुन ने मानवीय प्रगति में 
संलग्न वेज्ञानिकों को श्रम ओर शांति का सेतु कहा है और युूद्ध-प्रिय लोगों की निन्‍दा 
की है । हंस शांति अ्ंक' में नागाजुन 'जयति जयति स्वंमंगला' शीषक से एक 
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रचना प्रकाशित हई थी । उसमें कवि ते ग्रपनी जगांतिपरक विचारधारा को स्पष्ट 
किया है। उसकी आकांक्षा धमश्ानी शांति: प्राप्त करने की नहीं है, वह तो समग्रुण 
शांति का आरावक है : 

माँग रही तरुणाई वो हथियार 

द्विदद भेडिये को दहलाए जिसकी पैनी बार 

जिसकी छाया में जनलक्ष्मी करे अ्रश्ंक विहार 

जिसके वल पर सग॒ण शांति के सपने हों साकार 

नागाजुन की चिन्ता इस बात को लेकर है कि एक ओर तो राष्ट्रों के 

अध्यक्ष अपनी युद्धीय मनोवृत्ति से पीड़ित हैं और दूसरी ओर शांति के कपोत उडाते 
हुए शांति की सीख देते हैं। यही विडम्बना है। वस्तुतः यह वह शांति है जिसे 
मरघटी शांति कहा जा सकता है। अतः यह शांति इसके प्रस्तावकों को ही 
मुबारक हो:-- 

शून्य सान्‍्त्वना देने वाली ज्ञांति.तुम्द्रारी तुम्हें मुबारक 


यह ढकोसला यह अध्यात्मिक शांति तुम्हारी तुम्हें मुबारक ।॥ 
कवि द्वारा अपेक्षित और काम्य शांति का स्वरूप तो यह है-- 


नहीं शमझशानी शांति चाहिए 

नहीं वेष्णवी शांति चाहिए 

नहीं भौरवी शांति चाहिए 

हम इच्छुक हैं सग॒णा शांति के 
ग्राज जांति की बात करने वाले अउनी पेटी में पिस्तौल लिये घृम रहे हैं 
और ऊपर से ये शांति के उपासक “राजघाट में बापु की शिव समाधि पर मनोहर- 
मनोरम फूल चढ़ाते ही रहते हैं।। आज तो हमें शांति की सीख देने वाले चील-गघे 
के चचे भतीजे ही हैं। विडम्बना यह है कि ऐसे ही शांति के उपासकों का आज देश 
में स्वागत होता है। ऐसे व्यक्तियों से कवि को घृणा है और वह उनकी कटु भत्सना 
करता है। उसकी दृष्टि में जनता बड़ी है. उसकी शक्ति बडी है और यह जनता ही 
है जो हमारी आशाओं को मूरतित करने की क्षमता रहती है: 'जन सामान्य हमारी 
सारी आशाओं का प्राण केन्द्र हे ।। एक जनकवि होने के नाते नागाजु न साथेक 
शांति के आराघक बन गये हैं न कि उस शांति के जो मात्र गोष्ठियों और शांति- 
वार्ताओं तक ही सीमित हैं। इसी वे उस श्रेणी के वैज्ञानिकों के प्रति भ्रास्थावान 
हैं जो जनता की सुख-समृद्धि के लिए प्रयत्वशील हैं और अपनी समस्त अतिभा 
मानव-कल्यारा में व्यय कर रहे हैं। एक वाक्य में कहें तो कह सकते हैं कि तागाजु न! 
की ज्ञांति रचनात्मक है। 'हटे दनुज दल मिटे अमंगल” कविता में उन्होंने इसी 
भूमिका पर खड़े होकर अशिव का प्रतिकार किया. है और मानव-कल्याण की आशा 


नागाजु न 39 


व्यक्त को है । सही ग्रथों में नागाणु न की कविताएँ शाप से अधिक वरदान को, ध्वंस 
से अधिक निर्माण को, स्वार्थ और ईपष्यां से अधिक सदभावना और प्रेम का और 
यद्ध से अधिक जांति का महत्वांकन करती हैं। कर्म उनकी प्रेरणा है, शांति और 
स्नेह उनके कम के सहयोगी हैं और सदभावना उनकी शक्ति हैं । 
अन्य प्रवत्तियाँ : 

नागःजु न की कविता एक मेहनतकश इन्सान की पक्षघरता को निरूपित 
करने वाली कविता है। वे और तुम” इसका उदाहरण है। इसमें कवि सहभोक्ता 
होकर श्रमिकजनों से यह प्रकट कर रहा है कि हम भी श्रमिक हैं और हमारी 
समस्याएँ भी तुम्हारी ज॑सी ही हैं। यह वह कविता है जिसमें कवि ने मानसिक और 
शारीरिक श्रम करने वाले मनुष्यों की जीवन-व्यवस्था और स्थिति का अंकन किया 
है । यों इस कविता का मूल संदर्भ मेहनतकश इन्सानों और मध्यवर्गीय इन्सान की 
कुण्ठाओं से ग्रसित जिन्दगी को तुलना से सम्बद्ध है। दोनों का दर्द - एक है, किन्तु 
उसका स्वरूपयत्त आधार भिन्न हैं। मजदूर अपने श्रम के परिणाम से और 
कलाकार अपने बने हुए सपनों से प्रसन्नता का अनुभव करता है। कवि के ये शब्द 
देखिए: -- 

“त्र लोहा पीट रहे हैं 


तुम सपने जोड रहे 


७ 


० । 


उनको दुच् है 

तरुण आम की मंजरियों को पाला मार गया है 
तुमको दुख है : 

काव्य-संकलन दीमक चाट *ये हैं ।” 


सहानुभूति और करुणा का भाव भी नागाजु न के काव्य का सशक्त स्वर है । 

उनकी करुणा और सहानुशभ्नति का जल न केवल मजदूरों, कलाकारों और मध्यवर्गीय 
व्यक्ति के मानप्त की प्यास बुकाता है, अपितु पुलिस के जुल्म से त्रस्त, पीड़ित और 
क्षुब्व॒ विद्यार्थी वर्ग को भी उतनी ही शक्ति देता है। शिक्षा के मन्दिरों में पुलिस की 
दखलंदाजी कवि की आत्मा को कचोटती है और उसका सारा आक्रोश उन पर 
उतरता है जो विद्या्थियों को उत्त जक काय्यवाहियाँ करने को प्रेरित करते हैं । 
वी एन. कालेज पटना में हुए गोलीकाण्ड से दुखी होकर ही नागाजुत ने 'ऐसा क्‍या 
ग्रब फिर-फिर होगा” कविता लिखी 

ऐसा क्‍या ग्रव फिर-फिर होगा 

ज्ञानपीठ ये दूषित होंगे बार बार क्‍या ? 
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'ब्रेत का बयान! कविता में भी जहाँ कवि जीवन की विसंगतियों, भयावहताश्रों 
श्रौर त्रासद स्थितियों को संकेतित करता है वहीं उसकी करुणापूरित वाणी प्राइमरी 
शिक्षक की पीडिक स्थितियों पर भी मरहम लगाती है । असल में प्रेत का बयान 
स्वाघीन भारत की जनता की विपन्नता, अभावग्रस्तता और विसंगत स्थितियों का 
व्यंग्य चित्र है जिसमें कवि की करुणा के रंग भी हैं ओर नाटकीय कौशल को 
संकेतित करने वाली रेखाएँ भी हैं। प्राइमरी स्तर के शिक्षक को केन्द्र बनाकर 
लिखी गयी यह कविता करुणा की भावभूमि पर लिखी जाकर भी अनेक 
सामाजिक विसंगतियों को प्रस्तुत करती है। इसमें संकेतित है कि मनुष्य अनिवाय॑ 
सुविधाओं के अभाव में काल-कवलित होता जा रहा है। भुखमरी सवंत्र व्याप्त है। 
फलत: सामाजिक जीवन असंगतियों से ग्रसित होता जा रहा है । अकाल, बुखार और 
कालाजार जैसी भयावह विसंगतियों से जीवन अस्त-व्यस्त हो रहा है । अत. यह कह 
सकते हैं कि नागाजुंन का काव्य एक चेतन कलाकार का काव्य है--उस कलाकार 
का जिसने जीवन को उसकी समस्त स्वीकृतियों और विक्वृतियों के साथ देखा है । 
उसकी भयावहताप्रों, त्रासदियों और पीड़ाओं के जटिल दुर्गंग जाल में फेसे मानव- 
समाज को समता, सहानुभूति, करुणा, आस्था श्रौर संकल्पी वृत्तियों का संदेश दिया 
है भौर इस प्रकार एक स्वस्थ समाज के निर्माण का प्रयत्न किया है। वह एक ऐसा 
कवि है जो वादों, प्रवादों और प्रयोगों के जंगल में कभी भूल से भी नहीं गया है । 
उसकी पहुँच खेत, खलिहान, मजदूर, किसान और मध्यवर्गीय व्यक्ति और जन- 
जीवन तक रही है और उनकी ही जिन्दगी के बिम्ब उसकी कविताओ्रों में बँघते 


रहे हैं । 


काव्य-शिल्प 


'शिल्प” से तात्पयं काव्य के अभिव्यक्ति पक्ष से है। कवि का अनुभूत जब 
बाहर आने के लिए छंटपटाता है तो उसकी पहली और सर्वोपरि आवश्यकता भाषा 
होती है। भाषा वह शक्ति है जो कवि के गअनुभूत को शब्दों का परिधान पहनाती 
है । भाषा अभिव्यक्ति को प्राण शक्ति है तो प्रतीक कवि की शअनुभूतियों को संक्षेप में 
कहने के लिए अपनाये गये संकेत हैं। रहे अलंकार--वे अभिव्यंजना को ग्रधिकाधिक 
संवेद्य बनाकर काव्योत्कष तक पहुंचाने वाले माध्यम हैं | बिम्ब-सजन के भूल में कवि 
कल्पना का विशेष हाथ रहता है। कवि की प्राथमिक शक्ति कल्पना है और कल्पना 
का प्रमुख कार्य बिम्ब-सजन है। बिम्ब-स्‌जन के सहारे कवि रसानुभूति कराता है। 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि कवि यदि अपनी अनुभूतियों को दूसरे तक सजीव रूप में 
प्रस्तुत करना चाहता है तो उसकी कविता बिम्बों में बंधकर आती है । इस प्रकार 
निश्चय ही अनुभूति प्रोर अभिव्यक्ति का उचित समीकरण काव्य की अभिधा को 
सार्थंकता प्रदान करता है । 


कम, अं | 
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नागाजुन' शित्पी नहीं है। उनकी कविता वह सीधी-सादी और अनलंकृत 
ग्रामबाला है जिसे अपने श्यूगार-प्रसाधन की तनिक भी चिन्ता नहीं होती है। 
कारण प्रगत्युन्मुली चेतना के कवि होने के कारण उनका ध्यान “कन्टेंट' पर ही 
ग्रधिक केन्द्रित रहा है। ऐसी स्थिति में उनका काव्य भाव और विषय वैविध्य की 
यथाथंता को अधिक निरूपित करता है, दैली-शिल्प की प्रसन्नता को अपेक्षाकृत 
कम । सामान्य जनता के दुख-दर्दों का भ्रनुभवकर्ता और उनकी ही बोली-बानी में 
बोलने वाला नागाजुन न तो शब्दों की सजावट और मजावट की ओर ही अपना 
धपान दे पाया है और न अभिव्यक्ति के नवीन द्वारों को खोलने के लिए ही प्रयत्नशील 
रहा है। अपने अन्य सहयोगियों की ही भांति नागाजुन कला और शिल्प की 
ग्जोर से उदासीन दिखलाई देते हैं। जहाँ ऐसा है वहाँ उसकी कविताएँ नीरस और 
रुखी प्रतीत होती हैं और ऐसा वहाँ अधिक हुआ है जहाँ कवि जनवादी स्वर में 
बोलता चला गया है। इसके साय ही यह तथ्य भी बढ खाते में डालने लायक नहीं 
है कि जहां नागाजु न ने अपनी रागात्मक संवेदना को वाणी दी है, वहां स्वतः ही 
प्रनेक व्यंजनागश्ित पंक्तियां, वक््तापूर्ण कथन-भंगिमाएँ और अथर्विग से निद्ृत 
कोमल-कल्पनाएँ उसकी कविताओं के घृूघट से भाँकती रही हैं। प्रकृति की 
सुषमासिक्त छवियों के अंकन में, सौन्दर्य की मारक अभिव्यक्तियों में और प्रेमजनित 
भावानुभूतियों की व्यंजना में नागाजुंन का शिल्प अपेक्षाकृत आ्राकषंक और 
प्राभिजात्यपूर्णो हो गया है। यही कारण है कि जनभाषा का प्रयोक्‍ता नागाजु न 
संस्कत शब्दावली को भी बेहिचक प्रपनाता चला गया है । 


माषा : 


नागाजुन कला के प्रति सतक॑ कभी नहीं रहे ; उनकी दृष्टि कथ्य की ओर 
रही है। कथ्य वजनी हो, बात गहरी हो तो शिल्प स्वत: ही तदनकूल ग्राचरण 
करने लगेगा की मान्यता के कायल नागाजु न में लिखा भी है : “शब्द को दिया क्‍यों 
झ्र्थ का दान|ध्वनि ही ध्यनि देते/देते भाव लय तान/भावों के दलदल में आकंठ मग्न 
काव्य कला/त्राहि-त्राहि कर रही उद्धार करो उसका” कलावादियों पर किया गया 
नागाजुन का यह व्यंग्य प्रमाण है कि उन्होंने शिल्प को सजाने-संवारने पर कभी 
अतिरिक्त ध्यान नहीं दिया । उनकी भाषा भावानुगामी और सीधी सरल है ॥ 
ग्धिकांशतः उनके शब्दों का मिजाज और स्वरूप सरल है । वे भावों के मध्य तनकर 
कहीं भी खड़े नहीं हुए हैं। हाँ; कभी यदि उनका सस्क्ृत-ज्ञान सृजन-क्षणों के मध्य 
प्रा ही गया तो गाहे-बगाहे तत्सम शब्दावली को उपकृृत करने में भी नागाणुन ने 
संकोच नहीं किया है। अतः तत्सम शब्दावली गिनी चुनी कविताग्रों में ही है। वह 
जहाँ है वहाँ सायास लाई गई प्रतीत होती है । 'जनवंदना', काली सप्तमी का चाँद, 
शरद पूश्िमा, कालिदास के प्रति, “वादल को घिरते देखा है” आदि कविताएँ तत्मम 
भाषा से यक्त हैं । इनके अतिरिक्त लगभग 70 प्रतिशत कविताओं में सरल, सीच्री और 
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व्यावहारिक भाषा का ही प्रयोग हुआ है । कहीं-कहीं बंगला झोर अंग्रेजी के क्रमशः 
घाकचों खोकोत' और कंपीदल, स्पीड ट्राम ओर ग्राईवेट, स्टार्ट बेलेट, जैसे शब्द 
भीगआा गये हैं| 
संस्कृत शब्दावली का प्रयोग जिन कविताओं में हुआ है वे आकषंण युक्त 

होते हुए भी कवि की प्रकृति के विशेष श्रनुकूल नहीं लगती हैं। “भप्मांकुर' काव्य 
की भाषा तो प्राय. ठत्समीकरण को वृत्ति से युक्त है। उदाहरसार्थ ये पंक्तियाँ 
देखिए:--: 

“असमय अंकुर, असमय लतावितान 

वृद्ध वनध्पतियों का नव परिधान 

असमय मुकुलोद्गम मधुमद चहु ओर 

ग्समय कुसुम विलास, हाप्त-हिलकोर 

ग्रजित अलिदल, कंपित कलिकाकोर 

ग्रसमय चंचल दखिन पवन चितचोर 

गअसमय हरियाली का पारावार 

ग्समय पिकक्रुल सुर्खान्त बारस्वार ॥।”' 


इसी प्रकार बादल को घिरते देखा है” और जनवंदना कविताओं में भी 

संस्कृतनिष्ठ शब्दों से युक्त भाषा के दर्शन होते हैं। 'जनव॑ंदना” की ये पंक्तियाँ 
देखिए: -- 

“तुम मानवता के दूषित-गलित अवययों पर 

प्रलयांत बह्नि बन बरस रहे 

हो रहा तुम्हारे लोहित नील स्फुलिगों से 

तरिशुवन का तम तोम हरण 

हें कोटि शीषं ? हे कोटि बाहु, हें कोटि चरण ।”! 


'ग्नल धवल के गिरि के शिखरों पर बादल को घिरते देखा है” और (वर्षा 
ऋतु की स्तिग्ध भूमिका/प्रथम दिवस आषाढ़ मास का/देख गगन से श्याम घन घटा/ 
चित्रकूट के सुगम शिखर पर उन पुष्करावरत॑ मेघो का/आदि (कालिदास के प्रति 
कविता) में भी भाषा की संस्कृतनिध्ठता को स्पष्टतः देखा जा सकता है। इसी प्रकार 
कवि नागाजु न द्वारा प्रयुक्त इस शब्दावली को भी भुलाया नहीं जा सकता है-- 
युग्म, लावण्य, प्रलम्बित, मणिकुट्टिम, अधित्यका, ब्रीड़ा, विगलित, हिम प्रांतर, 
मायावार, मृगमदवा सित, किसलय-कुसुमप्रसार, सहकर्मी, स्वरूप, युगनद्ध, धवलाद्।ि, 
शिलोच्चय स्वर्ण चन्द्र, स्वर्ण चन्द्र, निराभरण, श्लथ स्मरशरबिद्ध, वलय, 
अभिसूत्रित, वलय, कोरक ग्रुच्छ, श्रुति-संपुट, जिजीवषा, रक्‍तांशुक, निमृतकक्ष 
आदि । 


॥॒ तागाजु न / 43 
नागाजुन की काञ्य-भाषा में जहाँ एक श्लोर संस्क्रत के ऐसे शब्दों का प्रयोग 
हुआ हैं, वहीं तदभव शब्द भी प्रचुरता से आये हैं। उदाह रणाथं चहुँ, कुलसित, 
मगन, धारन, मांद. दूब, लुनाई, कंटीली, सींग, काठ, होठ, तिहरे, पाटिया, हाड़ 
पू छू, स्थर, दिपती, हुलास, फन, कान, भेस, लखान, असग्रुत, कौड़िया, राख, 
धरती, पोर-पोर, उछाह- दीठ, मीत, सेज, नाच, चौपहरा औरसपोले आ्रादि कितने ही 
तदभव शब्द नाग्राजुन की भाषा में स्थान पाये हुए हैं। कतिपय लोकभाषाओं के 
वइब्दों को भी कवि ने ठेठ रूप में अपना लिया है। छुच्छी, पचास ठो रूपिया, 
कल मु ही, बंसफोड़ मुच्छड़, पिया, छूछें, वोम्मारा, इत्ता सा, ताल, पोखर, गाछी, 
नक्‍्कड़, छिनाल और तलेया आदि ऐसे ही दब्द हैं । 


/णप 


जनवादी होने के नाते नागाजु न की कविताओं में लोकभापिक आग्रह अधिक 
दिखलाई देता है। जनता के मन की बात को जनता की न्ञापषा में कहने वाला 
नागाजु न अपनी भाषिक संरचना में सरल, स्पष्ट और बोलचाल के शब्दों को ही 
अधिक अपनाता रहा है । उनकी भाषा भावों के अनुसार न केवल वदलती रही है, 
अपितु जनमानस की संवेदनाश्रों के रंगों में भी ढलती रही है । भाषा को सामान्य 
स्तर पर लाने के प्रयास में ही नागाजु न ने ग्रामीरा छब्दों का प्रयोग किया है। उन्होंने 
बंगला, अंग्रेजी, उदू और फारसी के शब्दों का सहयोग लेकर अपनी अभिव्यंजना को 
सरल से सरलतम और स्पष्ट से स्पण्टतर बचाने का प्रयत्न किया हैं। उनके द्वारा 
प्रयुक्त देंशन और बोलचान के कुछ शब्द ये हैं : थाम, जादुई, छुम्नन, मसें, छिरकना, 
दो जलने, थ्रपथपाए, बोलें, थपकाएँ, खूसट निढाल, अश्रनमेल, खिलवाड़, ऊठ-पटाँग, 
बक-वक, अनाप-शनाप असगुन, जमात, गलबहियाँ, हू ठ. फुट्टियाँ, अजी, भब्ब, वौड़म, 
टुकुर टुकर, छलिया, प्रांख मिचोली, सजी-घजी और पटियाँ आदि । 


कवि ने अवनी भ्ञाया को व्यावहारिक, सरल और वोधगम्य बनाने के लिए 
जिन उद्ू शब्दों का प्रयोग किया है. वे ये हैं: निगाह, मुताबिक, अमानत, बेलूखी, 
नदारद, दीवाने, दरवेश, खेर, बखान, लहजा, हाल, इलाज जादूगर, होश-हवास, 
सर्द, जद फिक्र माफ, बहीद, आनत-फाचन, शाल, सुलह, खुद, गायब, दुरुस्त, 
खाक, महँगा, सिर्फे, बदला, शौक, हाजिर, महसूस, साबित. मुस्तेद, अलहदा, 
झलविदा, मुश्किल, मौज, मेहतत और सोहबत आदि | अंग्रेजी शब्दों में ये शव्द 
प्रमुख हैं जिन्हें नागाणु न ने प्रयोगा है: रेस, कोस, प्लीज, एक्सक्यूज, ट्राम, ड्यूटी, 
मभिफ्ट, प्लान, केरियर, प्राइवेट, सिक्योर, केपीटल, स्टार्ट, बैलेट, मिनिस्टर, 
घेऊहैण्ड, पोस्टर और ट्रन आदि । | 


हाँ, भाषा को प्रभावी बनाने के लिए नागाछु न ने मुहावरों और लोकोक्तियों 
का भी पर्याप्त प्रयोग किया है । इससे वह तज्रेषणीयता के भ्ुण से युक्त हो गयी है । 
उनकी अनेक कविताओं में 'दुग घोना', लोह पीटना, पाला मार जाना, दीमक चाट 


44 नये प्रतिनिधि कवि 


जाना, 'बात-बात पर नाक रगड़ना”, 'छुट्टा छोड़ देना, 'नंगा होकर नाचा', पौ 
बाहर होना”, मुह की खाना, उँगली उठाना, सत्त, को घोलना, फूले न समाना, 
बिगड़ी बात बनाना और तीसों दिन दीवाली आदि का प्रयोग उतकी भाषा की लोक 
शक्ति और प्रेषणीयता को स्पष्टतः रेखांकित कर देता है । उनकी भाषा सहजता 
लिए हुए है। उसमें प्रतीकों का प्रयोग भी मिलता है। “भुस का पुतला” और 
'तालाब की मछलियाँ' जैसी कविताओ्रों में 'झुस का पुतला” आधुनिक व्यवस्था 
का और मछली नारी का प्रतीकार्थे लेकर आई है। कुल मिलाकर भाषा सहज 
आर सीधी है । 

वर्ण मैत्री नागाजुन की काव्य भाषा की अतिरिक्त विशेषता है। इससे 
उनकी भाषा में प्रवाह आ गया है--एक गति आ गयी है । उदाहरणार्थ कम्पित 
कलिका कोर, चला चलाकर तीर, बदल-बदरलकर सींग, रोम-रोम से टपकाता, 
उछल-उछल, पोर-पोर टहनी-टहनी, एक-एक कर दूट गये, क्रुक-भुक पघ रहे, 
पल-पल पुलकन भरते, गौरी तरुणी तरुण-तरुण शिवनाथ, दिशा-दिशा में किसलय 
कुसुम प्रसार, मिल्ली-मंकार, फड़क, फड़क उठती थी दाँई आँख और ट्रुकर-टुकर 
ताकती रही आदि प्रयोगों में वर[-मैत्री के विधान से भाषिक सौन्दये द्विग्र॒रशिित हो 
गया है । 

नागराजुन की सीधी सरल भाषा में कहीं-कहीं लाक्षरि[कता भी मिलती है। 
यों लाक्षरिौकता की अपेक्षा व्यंजनात्मकता का ग्रुणग उतकी भाषा में अधिक है। 
इतने पर भी कुछेक लाक्षणिक प्रयोग बड़े आकर्षक और गअ्र्थेगमित बन पड़े हैं। 

लाक्षरणिकता का विधान मुहावरों के रूप में अ्रधिक हुआझा है : 


). वतन बेचकर पंडित नेहरू फूले नहीं समाते हैं । 

2. गिरगिट के अंडे सेता हूं, मैं देख रहा । 

3. बापू के भी ताऊ निकले तीनों बंदर बापू के । 

4. सत्तर चूहे खाकर रीका वृद्ध बिलौटा प्रत्र जन-मन पर । 

5, भले-भल मु ह उगल रहे है चीन विरोधी आग । 

6, महलों की महंगी बिजली से डरती सन्छ्या डरत। प्रभात ।/ 


ग्राम जनता की भाषा करे प्रयोक्ता इस कवि की भाषा में व्यंजना शक्ति भी 
गजब की है| नागाजु न अपनी बात को वक्रता के साथ प्रस्तुत करने में पूरे कुशल 
हैं । भाषा की व्यंजकता का यह रूप तो देखिए : 


“जनगणमतन अधिनायक जय हो प्रजा विचित्र तुम्हारी है 
भ्ूख-भूख चिल्लाने वाली अशुभ अमंगलकारी है । 

बंद सेल, बेगूलराय में नौजवान दो भले मरे 

जगह नहीं है जेलों में--यमराज तुम्हारी मदद करे ॥”” 
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उपय्‌ क्त विवेचना के सन्दर्भ में कहा जा सकता है कि नागाजु न की भाषा 
भाव और त्रिपय से जुड़ी हुई है। भाव की कीमत च्रुकाकर भाषा को सजाने-सेंवा रने 
का काम नागाजुन ने नहीं किया है। उनके विपय इतने स्पष्ट और मर्मेस्पर्शी हैं 
कि भाषा स्वतः: ही उनकी हमसाया बन गयी है। वस्तुत: राग चेतना शप्रधान 
कविताग्रों की भाषा में मधुरता, मदिरता, मसणता और संस्कृतनिष्ठता है तो 
व्यंग्यपरक और यथाथ्थे की प्रतिबोधक कविता प्रों में शब्द सीघे जन जीवन के अंचल 
से उठाये गये हैं। भाषा में गरिमा-बोच वहाँ ग्रधिक है जहाँ कवि या तो श्रद्धा 
भावना से आपूरित है या प्रकृति की नृतत भव्य छवियाँ उसके मानस को आन्दोलित 
करती हैं । यही कारण है कि रवि ठाकुर, निराला और राजकमल को सम्बोधित 
कविताग्रों में भाषा का आभिजात्य देखने को मिलता है: “युगनद्ध मिथुन की 
भावभूमि त्‌म रत्न-पिच्छुल, तुम स्वेद सुरभि हारा जिससे मृगमद परिमल्र ।” एक 
और तो भाषा का यह आंशभिजात्य है और दूसरी ओर जब व्यंग्य कवि की चेतना 
पर हावी होता है तो यह चुटीली भाषा लिखता है :-- 


. बापू के भी ताऊ निकले तीनों बंदर बापू के । 
सरल सूत्र उलमभाऊ निकजऊे तीनों बंदर बापू के ॥| 
2. दस हजार दस लाख मरें, पर भण्डा ऊंचा रहे हमारा | 
कुछ हो काँग्र सी शासन का डंडा ऊंचा रहे हमारा ॥॥ 
3. पाँच साल कम खाओ्ो भेया, गम खाझ्नो दस पन्द्रह साल । 
अपने हाथों से कौंको यों अ्रपनी ही श्राँखों में घृल ॥।”! 
अप्रस्तुत योजना : 


जनता की भाषा पें अपनी वात कहते वाला नागाजुन अ्लंकारों के पीछे 
नहीं पड़ा है । अपनी बात कहने की उनकी ग्रलग अदा है । फिर जिसके पास झदा 
हो और हो ग्रपती भाव-पूंजी, वह किसी बाहरी तत्व का सहारा क्‍यों लें? हाँ; 
यदि किसी को ऐसे अदाकार की अदा पसन्द हो तो वह चाहे तो उसकी अदा का 
हमराज बन जाए । नागाजुंन एक ऐसे ही अ्रदाकार हैं। उन्हें श्रलंकारों की जरूरत 
नहीं पड़ी है । अलंकार भले ही उनकी अदा के कायल होकर उनके पास चले गये 
हों और आकस्मिक रूप से आये मेहमान की तरह यदि उन्हें कवि ने उपकृत कर 
दिया हो तो जुदा बात है । सो बात की बात यह है कि नागाजुन ने अझलंकारों के 
प्रति ममत्व नहीं दिखाया है | हाँ; अपनी भावानुभूतियों को अभिव्यक्त करते प्रमय 
स्वतः ही चलकर आये मित्र की तरह उन्हें निराश लौटाया भी नहीं है। फलत: 
जहाँ-तहाँ उपमा, रूपक, अ्रसंगति, विरोधाभास, मानवीकरण और उत्प्रेक्षा आदि के 
प्रयोग मिल जाते हैं। उनका सद्य प्रकाशित काव्य “भस्मांक्र' अभ्रवश्य ऐसा है जिनमें 
प्रनेक नये-पुराने अलंकारों को अपना कर कवि ने अपने कथ्य को मामिक दौली में 
प्रेषणीय बनाया है । कतिपय उदाहरण देखिए : 
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उपमा : घिसे हुए पीतल सी पांड्रर 
पूस मास की घृप सुहावन ।” 


उपमा के कतिपय आकर्षक प्रयोग भस्मांक्र में देखे जा सकते हैं : “निफ्ट 
मुग्घा-सी भाव विभोर, “सजी-बजी शुड़िया सी सुन्दर नारि”, “जादूगर सा रति 
को लगा बसंत”, तिल पृष्पोपम नासा”, चंदन सी लगती थी भीभी धूल, 'पारद 
की नलियों सी बारम्बार, जटा, जूट में दिपती सुरसरि घार” और “तनिक उगे सींगों 
से यूगल उरोज” में उपमाश्रों का सौन्दर्य देखते ही बनता है। 


रूपक अलंकार का प्रयोग नागाजुन ने भस्मांकुर! में अधिक और अन्य 
कविताओं में कम किया है । उदाहरणा्थ :--- 
“हजारों बाहों वाली शिशिर विष कन्या 
उतरी लेकर साँसों में प्रलय की वन्या ॥॥/ 
इसी क्रम में भस्मांक्र' में आए रूपक प्रयोगों की भी बानगी लीजिए | लगता 
है प्रभतिशील चेतना का सूत्रधार इत रूपको में छायावादी हो गया है :-- त्रकृति 
परी ने सजा हरित खझ्यूगार 7 ग्रसमय हरियाली का पारावार', दोनदो दगमणित 
चारों की दू ति एक', दमक उठा गिरिततया का मुख-पद्म', “कहाँ दब गया जाने 
सशय-कौीट' और “स्वच्छ बर्फ की घवल मुलायम शाल' जैसे प्रयोग कवि की भावुक्रता 
के प्रमाण हैं। उत्प्रेक्षा का प्रयोग भी एक दो स्थज्ञों पर आराकषंक बन पड़ा है :-- 
“फेल रहा है मानो यहाँ त्रिकाल, फुहियों की माला किरणों का जाल”! और “तभी 
कपोलों पर संकोच विलास छिटके मानों मिला सुखद आ्राभास ।* 
मानवीकरण के आकर्षक श्रयोगों की स्थिति भी अभिभूत करती है। 
स्पष्टीकरण के लिए ये पंक्तियाँ देखिए : थिरक उठीं कंटकित भाड़ियाँ आज, 
पलकों पर जम कर बेठा संकोच', गझ्ाँख मिचौनी खेलेंगे नक्षत्र, तिमिर पुत्रियों का 
का पायेंगे प्यार', 'लतिकाओं ने पकड़ी सुख की राह' और दब रही कुसुमाकर की 
मुस्कान, गालों में घुटती होठों में कद जसे प्रयोगों में कांतिमती अनुशभ्नतियाँ मृरतित 
हो उठो हैं । श्रपव[द स्वरूप असंगति, विरोधाभास और विशेषण विपयंय का प्रयोग 
भी नाग्राणु न के काव्य में मिल ही जाता है। 
विशेषशुविपर्यय : कला गुलाम हुई इनके आगे कविता पानी भरती है । 
सो-सौ को मेहनत इनकी मुसकानों पर मरती है ॥। 
असंगति : “वोट मिलना लगता ब्रासान 
कहीं पर भोज कहीं ग्ुनगान 
कहीं पर थोक नकद नगदान 
विरोधाभास : हिमद्घ होठों के प्राण शोषी चुम्बन 
तनमन पर लेप गये ज्वालामुखी चंदन ॥7! 
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इस प्रकार कह सकते हैं कि नागाजु न अप्रस्तुतों के पीछे नहीं पड़े हैं। उन्होंने 
सहज रूप में ही उन्हें अपनाया है । ये कवि की भावानुभूतियों के सहुचर हैं जो वर्ण्यं 
अनुभूतियों से एकाकार हो गये हैं। अ्रतः भावोत्कपषं में सहायक हैं । 


प्रतीक-विधान 


रूप, ग्रण ओर भाव की अ्वगति कराने वाली वह कल्पना प्रतीक कहलाती 
है जिसमें उपमेय का निगरण हो जाता है। प्रतीक या तो हमारे सामने किसी रूप 
को प्रस्तुत करता है या किसी ग्रुण को या किसी भाव को | यह आवश्यक नहीं है 
कि प्रतीक प्रतीयमान से एकदम मिलते-जुलते हों | वे मिल भी सकते हैं -रूप और 
ग्राकृति में और भिन्न भी हो सकते हैं, किन्तु ग्रश और स्वभाव में कुछ न कुछ भिन्नता 
ग्रवश्य होनी चाहिए । काव्य में प्रतीक के प्रयोग से भाषा में एक नयी अ्रथंवत्ता और 
नवीन शक्ति आ जाती है | नागाजु न का काव्य जन काव्य है। उसमें सीधी सरल 
भाषा शैली को अपनाया गया है, किन्तु ये सीधे, सरल और व्यावहारिक शब्द ही 
ग्रनेक बार प्रतीक बनकर आये हैं । उल्लेखनीय तथ्य यह हैं कि एक सफल व्यंग्यकार 
होने के नाते नागाजु न के काव्य में प्रतीक अपनी अनिवायंता लेकर आये हैं । प्रतीकों 
के सहारे ही यह कवि अपने अ्रभीय्ट भाव की ब्यंजना कर सकते में सफल हुग्ना है । 
'भुस का पुतला” कवितः में काँग्र सियों को मुस का पुतला कहा गया है। देश की 
विविध समस्याश्रों को सुलकाने में उनको अजल्लमता को कवि नागाजु न ने खेत में खड़े 
मौन पुतले के समान माना है । 
नागाजु न' ने प्रतीकों में समसामधिक समस्याश्रों, नेताग्रों और प्रन्तर्राष्द्रीय 
व्यक्तियों श्रादि पर करारे व्यंग्य किये हैं और इन सभी के जिए उसने ग्रतीकों का 
प्रयोग किया है। इनमें झयं-भार वहन करने की तअ्रदयुत क्षमता है, प्रेषणशीयता का 
विलक्षण गूणा है और ये प्रतीक ही हैं जो कवि के अभिष्र त को मनोरंजक और 
प्रभावी शली में व्यक्त करने की क्षमता रखते हैं। 'परसों था जंगल का राजा, कल 
था घायल शेर' में यद्दि पुराने काँग्रे सकर्मियों पर प्रतीक शैली में व्यंग्य किया गया 
है तो शासन में रहकर अत्याचार करने वाले प्रशासकों की स्थिति का अभिव्यं जन भी 
प्रतीकों के सहारे इन पंक्तियों में हुआ है : “जगती अशोक पिंहों पर बेशर्म उल्लुप्रों 
की जमात ।* इसी प्रकार अपने स्वार्थ में लिप्त भ्रवसरवादियों के लिए भ्रपनाये गये 
ये प्रतीक देखिए : । ह 
“देखा हमने चिड़ियाखाना, सुना चीखना और चिल्लाना । 
धवल टोपियाँ फेंक रहे थे, मगर गधों से रेंक रहे थे 
घोती कुर्ते में थे हाथी, सूकर ऊंठ थे जिनके साथी 
बलों के पीछे अनबोले, मचल रहे थे साँप-सपोले ॥॥”” 
इधर पिछले वर्षों में लिखी गयी नागाजुन की कविताश्रों में 'एक बंदरिया', 
“रानी मक्‍्खी, 'आओो-आश्रो', अच्छा हुम्ना कि जनता को मिल गयी तुम्हारी थाह' 


भ्ौर “बूढ़ा शेर” श्रादि प्रमुख प्रतीकात्मक कविताएँ हैं। “रानी मक़खी” देश को 
राजनीति की, 'एक बंदरिया' प्रमुख नारी नेत्री की, 'चिड़ियाखाना' भ्रष्ट राजनीति 
का प्रतीकार्थ रखते हैं । 'एक बंदरिया” का प्रतीक तो बड़ा ही मामिक और तीखा 
बन पड़ा है। भस्‍स्मांकुर' में आये प्रतीक भी विविधात्मक हैं । उप्तमें प्राकृतिक; 
सांस्कृतिक ओर जीवन के सभी क्षेत्रों से प्रतीकों का चयन किया गया है। इस 
काव्य में अमृत”, मिठास और माघुयं का, 'पी जाती यह हालाहल चुपचा+? में 
'हालाहल', आपदा या पीड़ा का, यातृधान और वेतालिक' शब्द जादूगर बसत के, 
बारूद क्रोध का और 'मलयानिल' रति भाव के पोषक प्रतीक हैं । 


बिम्ब विधान : 

बिम्ब कविता का प्राशतत्व है। इसका निर्माण कल्पना के सहयोग से होता 
है । वस्तुतः बिम्ब कल्पना और स्मप्रति की वह क्रिया है जो शब्दों के द्वारा चित्र 
प्रस्तुत करती है । कई बार तो विम्ब सीधी सरल शब्दावली द्वारा खड़े किये जाते 
हैं श्रौय कई बार अलंकृति द्वारा, किन्तु सर्वाधिक सफल बिम्ब वे होते हैं जो ऐन्द्रिय 
संवेदनों द्वारा खड़े किये जाते हैं। अतः मैं समझता हूँ कि बिम्ब एक ऐसा ऐन्द्रिय 
शब्द-चित्र होता है जिसमें अलंकृति का स्पर्श भी होता है श्लौर भावावेगमयी कल्पना 
का भी । नागाजुन' के जिम्बों में ताजगी है, सरसता है, छुटीलापन है श्र कहीं- 
कहीं वे स्मृति के सहारे खड़े किये हैं, किन्तु अधिकांश रन्द्रिय संवेदनों के सहारे ही 
निर्मित हुए हैं। 


तागाजुन के दृश्य या चाक्षुष बिम्ब सर्वाधिक स्पष्ट श्रौर प्रभावशाली बन 
पड़े हैं। (बादल को घिरते देखा है) कविता में आया यह बिम्ब देखिए : 


अमल घवलगिरि के शिखरों पर 

बादल को धिरते देखा है 

छोटे-छोटे मोती जेसे अतिशय शीतल वारिकरणों को 
मानसरोवर के उन स्वरिम कमलों पर गिरते देखा है ।”” 


वस्तृत: यह पूरी की पूरी कविता ही ऐसे सशक्त और ग्रनात्रात बिम्प्रों से 
सज्जित है। इसी क्रम में निम्नांकित पंक्तियों में आये बिम्ब को लीजिए : 


पूसमास को धृप सुहावन 
फटी दरी पर, बेठा है चिर रोगी बेटा 
राशन के चावल से कंकड़ बीन रही पत्नी बेचारी 
गर्भ-भार से अलस शिथिल है प्रंग-प्रत्यंग |?! “४ 
नागाणु न के काव्य में भाव-बिम्बों की भी कमी नहीं है। उन्होंने प्र मजनित 
स्थितियों से सम्बन्धित अनेक बिम्ब प्रस्तुत किये हैं। केवल दो उदाहरण पर्याप्त 
होंगे :-- न्‍ 
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फ़िल्क्आ 
। 


“तुम नहीं हो पास, मैं तो तरसता हेँ 

प्यार के दो बोल सुनने के लिए 

एक ही दो अगुलियाँ नहीं हैं काफी कदाचित्‌, 
रेशमी परितृप्तियों का जाल बनाने के लिए ।” 


“वे लोहा पीट रहे हैं 

तुम मन को पीट रहे हो 

वे पत्तर जोड़ रहे हैं 

तुम सपने जोड़ रहे हो 

उनकी घुटन ठहाकों में घुलती है 
शोर तुम्हारी घुटन ? 

उनींदी घड़ियों में चुरती हैं।”” 


कक । 


नागाजु न' ने ऐन्द्रिय विम्बरों के अन्तगेत दृश्य, श्रव्य, प्राण, रंग, ग्रास्वाक् 
और स्पशं बिम्वों की सफल सृष्टि की है । कतिपय उदाहरण देखिए-- 


अव्य बिम्ब॒ देखा सबने चिड़ियाखाना 
सुना चीखना और चिल्लाना 
घवल टोपियाँ फँक रहे थे 
मगर गधों से रेंक रहे थे ।”” 


या 


नचाकर लम्बी चमचों सा पंचग्रा हाथ 
रूखी पतली किटकिट आवाज में 

खड़ खड़ खड़ खड़ हड़ हड़ हड़ हड़ 
काँपा कुछ हाड़ों का मानवीय ढाँचा ।”” 


स्पश बिम्ब (अ) “भुकी पीठ को मिला 
किसी हथेली का स्परों 
तन गयी रीढ़ ।” 


(ब) “मधु ऋतु की जादुई छुप्नन से तृप्त 
गिरितनया का अधर सुधारस पान” 


प्राण बिम्ब : “वृद्ध वनस्पतियों की ठूठी शाखाओ्ों में 
पोर-पोर टहनी-टहनी का लगा दहकने 
टेलू निकले मुकुलों के ग्च्छे गदराये 
ग्रलसी के नीले फूलों पर नभ मुस्काया ॥”' 


50 निये प्रति। नधि कवि 


वर्ण या रंग बिम्ब : 4. “प्रकृति-परी ने सजा हरित श्ू गार |! 
2. “रति के रतनारे नयनों की छाप ।”” 
3. “घिसे हुए पीतल सी पाण्द्र, 
पूस मास की घृप सुहावन”” 
4. “शतदल लाल कमल वेणी में 
रजत-रचित मरिए-खचित कलामय”” 


भस्मांकुर' काव्य में तागाजुन ने 'कम्पन बिम्ब/--“धरमल इमेजेज” तक 
का प्रयोग किया है । जब कवि लिखता है कि 'काँप रहा था रति का मृदुल शरीर, 
स्वेद सिक्‍त रोमान्चित कांतिविहीन' तो ऐसे ही बिम्ब की आभा मूृतित हो जाती है । 
अनेक बार ऐसा भी होता है; जब कल्पना प्रायः निष्क्रिय होती है तब स्मृति बिम्बों 
की सर्जना होती है । श्रतीत की अनुभूतियों के सहारे खड़े किए गये विम्ब इसी प्रकार 
के होते हैं :-- 


घोर निर्जन में परिस्थिति ने दिया है डाल 
याद आता, तुम्हारा सुन्दर सिन्दूर तिलकित भाल' 


“शिशिर विषकन्या' कविता में अमृर्ते वस्तु का मानवीकरण करके नागाणुन 
ने श्र ष्ठ विम्ब प्रस्तुत किया है। इसे अलंकृत बिम्बों की कोटि में रखा जा सकता है, 
किन्तु इसमें स्पदोन्द्रिय बिम्ब भी स्पष्ट आभासित होता है। यों कहीं-कहीं कवि ने 
दृश्य-श्रव्य बिम्बों का सम्मिलित रूप भी प्रस्तुत किया है :-- 


'तुम वही पंक जिसकी पलके होती शतदल 
युग की अ्रमरावलि करती गुन-गरुन भ्रविरल 


उपयु क्त विश्लेषण करे आालोक में यह निश्चित हो जाता है कि नागाजुन 
ने सफल और आकर्षक बिम्बों की सृष्टि की है। उन्हें सर्वाधिक सफलता 
वस्तुपरक या चाश्जुय ब्रिम्बों और ऐंन्द्रिय संवेदना पर श्राधारित बिम्बों में मिली है । 
उनका काव्य प्रतीकों; बिम्बों दोनों ही दृष्टियों से न केवल कलात्मक है, अपितु, 
पाठकीय संवेदना को गहरे तक छूता है । 
छुन्‍्द विधान ॥ 


नागाजुन के काव्य में प्रयुक्त छन्दों का निजी वेशिष्य्य भी है और शास्त्री य 
ग्राधार भी है। उन्होंने प्रगीतों की भी सृष्टि की है और मुक्तछन्द का प्रयोग भें 
सफलतापूर्वक किया है। जितनी सफलता उन्हें प्रगीत सृष्टि में शिली है, उतनी हीं 
सफलता मुक्त छन्दीय प्रयोगों में । छंंदबद्ध तुकांत कवितांग्रों में गेयता है, लय है, 
तुक तान है। छन्दबद्ध कविताओं में कुछेक कविताएँ ऐसी भी हैं जो छन्दों की 
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सीमा को स्वीकारती हुई भी श्रतुकांत हैं। कहीं-कहीं तुकांत कविताओं में मात्रिक 
ऋमबद्धता का अश्रभाव भी दिखाई देता है | केदार अग्रवाल को सम्बोधित ऋविता 
इसी प्रकार की है । स्वतन्त्र और मुक्त छन्द का प्रयोग भी नागाजुन ने बड़ी कुशलता 
से किया है। “बोद्ध भिक्षुणी” से सम्बन्धित कविता इसका सफल उदाहरण है ॥ 
छत का बयान, वे ओर तुम, जंसी कविताएँ भी छांदसिक कलात्मकता का ही 
उदाहरण है । भस्मांकुर' काव्य “बरव छुन्द” में लिखी गई रचना है। सोलह 
मात्राओं के इस छन्द के प्रयोग से नागाजुनत ने अपनी मौलिकता प्रकट की है । 
सामान्यतः इसका प्रयोग तुकांत रूप में ही होता आया है, किन्तु नागाजुन ने इसे 
अतुकान्त रूप में प्रयोगा है। इससे आलोच्य काव्य में न केवल सरसता, मधुरता 
गौर स्तिः्घता का संचार हुआ है, अपितु प्रवाहशीलता व गत्वरता का विनियोग 
भी हो गया है। यों कहीं-कहीं इसका तुकांत रूप भी आया है। जहाँ ऐसा है 
वहाँ भी वर्णन अत्यन्त मधघर, छुन्द गतिशील और सीन्दये-सुषमा कई ग्रुना बढ़ 
गई है । 


संक्षेप में यही कह सकते हैं कि नागाणु न प्रगतिशील काव्यघारा में महत्वपूरों 
स्थान के अधिकारी हैं। उनकी कविताएं सामाजिक यथाथे की कविताएँ हैं। ध्वंत्त 
झर तिर्माण के स्वरों में बोलती व्यग्य की शैली का खोल ओढ़कर सहज गति से 
गतिमती बनी नायाजुन की कविताएँ, भारत के हृदय को मूतित करने वाली 
विश्वसनीय कविताएं हैं। इनमें व्यक्ति, व्यक्ति की स्थिति, मनःस्थिति, समाज- 
समाज के कर्णधार, शासक-प्रशासक और जन-सामान्य का समग्र जीवन आरेखित 
त्ञ्मा है । 


समानधर्मा कवियों के बीच नागाजु न 


आधुनिक काव्य में प्रगतिशील चेतना को सही और रचनात्मक रूप प्रदान 
करने वाले कवियों में नागाजु न का नाम विशेष गौरव के साथ लिया जा सकता है । 
वे नव-चेतना के वाहक कवि के रूप में विख्यात हैं। उन्होंने एक ओर तो पीडित 
और त्रस्त मानवों के प्रति गहरी संवेदना प्रगट की है और दूसरी शोर प्रशासन में 
व्याप्त अश्रष्टाचार, आतंक और अ्रमानवीयता पर तीखे व्यंग्य किये हैं। उनकी 
सहानुभूति न॒ तो खोखली है श्रोर न उसमें प्रदर्शन का रंग है। वे एक सच्चे मानव 
हैं और इसी से उसके ग्रभावों व कष्टों के प्रति गहरी रुचि रखने वाले हिम्मतवर 
कवि हैं । प्रगतिवादी कविता में जो अन्य कवि उनके समानधर्मा माने जा सकते हैं, 
उनमें रामविलास शर्मा, केदार अग्रवाल, शिवमंगलर्सिह सुमन, रांगेय राघव और 
त्रिलोचन शास्त्री के नाम विशेषोल्लेख्य हैं । देश के तस्त और पीडित वर्ग के समर्थन 
में नागाजुन के समशील कवियों ने भी काव्य-सृजन किया है। प्राय: सभी में ग्रास्था 
और निर्माण का स्वर प्रमुख रहा है । शासकीय ढाँचे पर प्रहार, ईश्वर और धर्म के 
प्रति उदासीनता का भाव, अंधघ-परम्पराओं का भंजन, नवीन जीवन मुल्पों की 
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स्थापना, देश प्रेम, राष्ट्रीयीा और वैश्विक भूमिका पर मानवतावाद और जौवन' 
प्रुल्यों के प्रति निष्ठा आदि के स्वर इन सभी कवियों में मिलते हैं। इतना ही नहीं 
प्राय: सभी कवियों ने अपने जीवन को निकट से देखा है और उसमें पल रहे यथार्थ 
की और विविध विक्ृतियों को तीखी नजर से देख-परखकर काव्यबद्ध किया है। 
प्षामाजिक यथार्थ और व्यक्ति-यथाय् में से सामाजिक हितंषणा के कारण प्राय; सभी 
ने नव-निर्माण का शंख फूंका है और यह संकेतित किया है कि जीवन जीवन है और 
जिजीविषा उसका प्रमुख सन्दर्भ है। ऐसी स्थिति में यह कहना अनगंल है कि इन 
कवियों ने प्रचारात्मकता और विज्ञापनी वृत्ति को ही भ्रपनाया है । प्रचार इनके काव्य 
में हैं अवश्य, किन्तु वह नव-निर्माण्य की कामना से बलयित होने और काव्य के 
धाध्यम से व्यक्त होने के कारण रचनात्मक हो गया है। 


सुमन, रांगेय राघव, रामविलास, त्रिलोचत और केदार अग्रवाल सभी ने. 
तागाजुन की तरह पूजीवाद के प्रति तीत्र आक्रोश और क्षोभ व्यक्त किया है।. 
'नागाजुन' के काव्य में भी यह प्रवृत्ति दिखलाई देती है। काँग्रेस शासन के प्रति 
जहाँ अन्य कवि केवल क्षोभ व्यक्त करते हैं या अधिक से अ्रधिक उस पर आक्षेप 
लगाते हैं, वहाँ नागाजुंन इस सबको अपना कर भी आक्रोश, ललकार और तीखे 
व्यंग्य वचनों से प्रशासत व प्रशात्तकों के मस्तिष्क की चूलें हिला देते हैं। वे अन्य 
समानधर्माओं की ग्रपेक्षा अधिक स्पष्ट और निर्भीक हैं। जहाँ रामविलास जी 
स्रामन्तवादियों के कुचक्रों से मजदूर वर्ग को मुक्ति दिलाने की बात करते हैं, त्रिलोचन 
धुक्तिकामना जनित उल्लास से भर उठते हैं और रांगेय राघव दलितों के प्रति 
धहानुभृति दिखलाते हुए मात्र तड़प कर रह जाते हैं, वहीं नागाजुन जन-जन 
की पीडा से त्रस्त होकर उसे मिटाने हेतु तरुण शक्ति का आवाहन करते हैं ; 
उनके आवाहन में काव्यगत निर्भीकता भी है और आस्था भी है। उन्होंने 
लिखा है : 


“जन जजेर है भूख प्यास से 
व्यक्ति व्यक्ति दुख दंन्‍्य ग्रस्त है 
लो मशाल अब घर-घर को आलोकित कर दो ॥॥” 


यही स्वर और ऐसी ही आस्था-वृत्ति शिवमंगल सिंह सुमन में भी 
मिलती है । आवाहन वहाँ भी है, स्पष्टता वहाँ भी है, किन्तु नागाजुँत की सी 
काव्यात्मकता की रक्षा सुमन जी ऐसे प्रसंगों में नहीं कर पाये हैं। सुमन जी ने 
लिखा है : 


ट्प 


“हाथ बढाओों लो मशाल आगे बढ़ जाग्रो। 
दुनियाँ भर के पद-दलितों का हाथ बटाओ्रो ४” 
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रामरिलास जी में भी वंसी ही मारमिकता है जैसी नागाजुन में है, किन्तु 
क्ररशाशीलता के अतिरेक से वह निर्भीकता नहीं झाने पाई है जो नागरार्णुन की 
उपय कत पंक्तियों में हैं - 


“इस घरती पर जो श्रम करने हैं 
उनके तन की पर्तो में ग्रव सूख गया है 
रक्‍त, रेत पर गिरी हुई जल की बूदों-सा ।” 


शक 


दश-प्रेम और मानवीय एकता का स्वर नागाजु न के सभी साथियों में मिलता . 
है । रामविलास जी अपने देश में भावात्मक ऐक्य राष्ट्रीयता का विकास देखना चाहते 
हैं तो रांगेय राघव के हृदय में देश-प्रेम का स्वर लहरें ले रहा है । सुमन जी की. 
देश-प्रेम वलियत भावन!एँ ग्रोजस्वी जौली में व्यक्त हुई हैं और केदार प्राणोत्सगं 

करके देश की मिट्टी में मिल जाता चाहते हैं। उत्स्ग का रंग केदार में गहरा है, . 
किन्तु नागाजुन के देश-प्रेम की अपनी विशिष्टता है। वे तो भारत और पाक को 

एक ही देखने के अभिलापयी हैं। इसी झे उन्होंने प्रान्तीय और साम्प्रदायिक भावनाओं 

का डटकर विरोध किया है। प्रन्य कवियों की अपेक्षा नानाजन देश की प्राकृतिक 

छवियों पर भी ग्रत्रिक मृच्ध हैं। नागाजुन के देश प्रेम की विज्लेषता यह रही है कि 

उन्होंने न केवल देश की प्रकृति-श्री को देखा है, अपित देश की हर समस्या उनके 

काव्य में संकेतित है। समसयाग्रों को काव्यात्मक स्तर पर उठाना और उनके 

निराकरण के लिए ठोस और रचनात्मक सुमावों को भी काव्यमयी शैली में कहने 

की कला जितनी नागाजु न के पास है, उतनी और वैसी उनके समशील कवियों के : 
पास नहीं है। अपने देश की आ्ान्तरिक व्यवस्था के प्रति भी ज॑सी प्रचेता दृष्टि 

नागाजु न के काव्य में हैं, वैसे उनके समानघर्माओं के काव्य में नहीं है। जहाँ कवि 

'तागाथु न! देश-प्रेम की भावना से भरकर देश की रक्षा व्यवस्था को मजबूत बनाना 

चाहते हैं वहीं वे देशातुराग के कारण अपने देश की आन्‍्तरिक व्यवस्था के प्रति भी 

सतकक है । यही कारगा है कि उन्होंने 'पेटन टैंक तोडने के साथ-साथ मेहगाई के टैंकों 

को तोडने की बात भी कही है, जातिवाद के संपाती की चोंच को भी फराडने की बात 

कही है, आर्थिक चित की सुरक्षा के प्रति भी चिन्ता व्यक्त की है और यह भी कहा 
है कि-- 


पडी पिटाई भागे बाहर के डाकू 

लेकिन अन्दर के दुष्टों को कौन यहाँ नाथेगा ? 
सिहवाहिनी तो दनुजों का रक्त पियेगी 

घरती नी प्यासी फसलों को पानी देगा कौन ? 


प्रर/ यभाव की व्यंजना की दृष्टि से देखें तो यही कहता पड़ेगा कि इन सब 
ते इस भाव के प्रति विशेष ममत्व प्रदर्शित नहीं किया है । जीवन की विभीधषिकाओ के 
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अस्त संतप्त इन कवियों ने प्र मानुभूतियों की व्यंजना तो की है, किन्तु लगभग उतनी 
ही जितनी कि जनहित का विश्वासी प्रगतिशील कवि कर सकता है । 'केदार” के 
नींद के बादल” और 'सुमत” के पर आँखें नहीं भरी” काव्य संग्रह इस दृष्टि से 
रेखांकित करने योग्य हैं। त्रिलोचन की दृष्टि में प्रम जीवन का एक संदर्भ भर 
है; सर्वस्व नहीं । ठीक भी है रोजी-रोटी और समान स्वतन्त्रता के अ्रभिलाषी कवि 
से उस गहन प्र म की अपेक्षा भी केसे की जा सकती है जो छायावादियों का सर्वेस्व 
था । प्रम में तड॒प, पीडा और निराशा के भाव केदार और सुमन में हैं। सुमन” 
में लो रूपाकषंण भी है, किन्तु नागाजुन का प्र म इनसे भिन्न कोटि का है। उसमें 
शालीनता, गरिमा, पवित्रता और एक प्रकार की पारिवारिकता है। केदार के प्र म- 
चित्रों में तो कहीं-कहीं स्थूनता भी आ गयी है, किन्तू नागाजुत का प्रेम इससे 
भिन्न कोटि का है| वह उदात्त अधिक है । वह जीवनगत विषमताश्रों व विविधताओं 
में सुगमता लाने के लिए है; जीवन की उपकारक इकाई है। 


प्रकृति-सोन्दर्याकन में तो प्राय: सभी कवि समान हैं। प्राम्य-प्रकति के चित्र 
तो प्रायः सभी ने उतारे हैं। त्रिलोचन, केदार, सुमन और नागाजुन सभी के प्रकृति 
चित्र आकर्षक, मादक और मोहक हैं। इसके ग्रतिरिक्त व्यंग्य के कारण नःगाणुन 
का काव्य अधिक प्रभावी बन पड़ा है। अपने समानधर्माओं में नाग/जुन का व्यंग्य न 
केवल मारक और चुटीला है, अ्रपितु व्यापक और लक्ष्योन्मुख भी है। नागाजुन का 
व्यंग्य-काव्य सबसे श्रेष्ठ है। उनके व्यंग्य में कबीर की सी तेजी है तो निराला की 
सी महीन मार मारने की क्षमता है। 'सुमन' का व्यंग्य सामान्य है, केदार का स्पष्ट 
भ्रधिक है, त्रिलोचन का व्यंध्य ग्राक्रोश के कारण प्रभाव नहीं डालता है। इन सभी 
के व्यंग्य में एक सादगी और एक ठण्डापन है जबकि नागाजणुन के व्यंग्य में प्रखरता, 
पेनापन और सूक्ष्मता अधिक है। रामविलास जी का व्यंग्य सीमाओं का अतिक्रमण 
करने के कारण ठण्डा हो गया है- हल्का हो गया है। केदार मीठी चिक्रोटी काटते 
हैं तो नागाजु न प्रहारक शैली के प्रयोग से तिलमिला देते हैं। वस्तृतः नागाणुन में 
तल्खी ग्रधिक है जबकि केदार में स्निग्घता । 'नागाजुं न” व्यंग्य से बखिया उघेडने का 
काम करते हैं। वह तिलमिला देने वाला अधिक है । 'नागाजुन! के व्यंग्य में गहराई 
है जबकि उनके समशील कवियों में न तो वैसी गहराई है, न वैसा ग्राक्रोश है और 
न वेसी व्यापकत्व विधायिनी दृध्टि है। डॉ० रामविलास शर्मा ने तो स्वयं स्पष्ट 
लिखा है : “इनकी कविताएँ दिल पर चोट करने वाली हैं, कत्त'व्य की याद दिलाने 
वाली हैं और राह दिखाने वाली भी हैं ।'”! असल में व्यंग्य नागाजु न का प्रखर श्रस्त्र 
है। इस सम्बन्ध में विश्वंभरमानव ने भी लिखा है : “हरिश्चन्द्र युग के साहित्यिकों 
को छोडकर पिछले पचास वर्षों में नागाजु न ज॑सा तीखी और सीधी चोटें करने वाला 


. डॉ. रामविलास शर्मा ; युगधारा अन्तिम पृष्ठ सम्मति से । 
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व्यंग्यकार हमारे साहित्य में नहीं हुआ है । इनका व्यंग्य क्योंकि वल्तृध्थित्ति को 
सामने लाता है। अत; प्रभावशाली है ।” कहना यही है कि नायाजुन अपने समानधर्मा 
कवियों में महत्वपूर्ण स्थान के अधिकारी हैं । वे प्रगतिशील चेतना के वाहक, जन- 
चेतना के पक्षवर, निम्नवर्गीय व्यक्तियों के प्रति करूणाशील, उदार मानवतावाद के 
पोषक, स्वस्थ प्रेम के व्याख्याता, प्रखर व्यंग्यकार, जीवन के प्रति आस्थावान होने 
के कारण सच्चे प्रगतिशील, सर्जतात्मक क्रांति के साथंवाह, मानवता के प्रतिष्ठापक 
ग्रौर अशिव के घ्वंस पर शिव का निर्माण करने वाले क॒वि हैं । 


. विश्वंभर मानव ; नयी कविता नये कवि पृष्ठ 30 


२, श्रज्ञेय 


अ्ज्ञेय” की काव्य यात्रा प्रारम्भिक रूप में छायावादी बोध की और ग्रन्तिम 
परिणति के रूप में नयी कविता की यात्रा है। यों अज्ञेय का सर्जन इत्यलम्‌' से 
प्रारम्भ होता है, किन्तु नयी कविता की स्वस्थ स्थितियों के रूप में वह तभी पहचाना 
गया जब उन्होंने 'हरी घास पर क्षणभर' बैठकर बावरा भ्रहेरी' के श्रालोक में स्नात 
हो 'रोंदे हुए इद्धधनुषों को अनुभवा” यह एक दुनियाँ थीं। इससे आगे वे प्रभामय 
करुणा से सिक्त हो आँगन के पार द्वार जाकर भीतर के देवता को बार-बार 
पालागन करते हुए कितनी नावों में कितनी बार” की ताजी और आधुनिक बोध 
मंडित दुनियाँ में श्राकर अपने अ्न्वेषित सत्य को प्रस्तुत कर सके । एक समय था 
जब उन्होंने विरोध किया और सत्य तथा परम्पंरां के वट-वृक्ष की बढ़ती शाखाग्रों को 
तराशा और नयी जमीन में नये बीजों का वपन किया । इस किया में कुछ जोश 
था--अपने को प्रतिष्ठित करने का श्राग्रह था। यह भ्राग्रह सन्‌ 50 तक रहा फिर 
जब संतूलित हुआ तो उनके क॒तित्व में जमा रेत नीचे बंठता गया भ्ौर साफ-सुथरी 
चेतना का जल ऊपर तैर गया। परिणामत; नयी कविता के आँगन में 'हरी घास' 
भी लगी ओर उस पर बावरा भ्रहेरी' का आकाश भी फैला । साँक हुई और उसके 
मोहक-शांत वातावरण में कवि ने 'घर कुटीर के दिये” को सहमा सा चुपचाप रख 
दिया । उसके दिव्य आलोक में वह धीर, आश्वस्त, अक्लास्त प्रपने अनबुमे सत्य के 
प्रभामण्डल की ओर “कितनी ही नावों में कितनी बार' हो आया । जब इस यात्रा से 
वह लौटा तो उसको मुद्रा 'सागर-मुद्रा' थी क्योंकि वह श्रपनी यात्रा के समस्त 
प्रनुभवों को जानता था। इसी कारण वह 'सन्नाटा बुनने' में लगा रहा और ग्रभी वह 
महावृक्ष के नीचे” खड़ा अपने प्रनुभवों को भीतर ही भीतर गुन रहा है । 


गज्ञेय की यायावरी वृत्ति ने उन्हें पश्चिम की जूठन को भारत में व्यंजन 
बनाकर खाने का प्रपराधी ठहराया; किस्तु वे इस अपराध की बिना चिन्ता किये 
निरंतर गतिमान रहे । सम्भवतः इसी ग्राघार पर कुछ समीक्षकों ने उन्हें प्राधुनिकता 
विरोधी, इतिवृत्तात्मक, पुनरावृत्तिवादी, भ्रवोद्धिक और अ्रमौलिक कहा है। यह मत 
एकांगी; रुचि प्रेरित श्रोर भ्रनर्गल है। उन्हें नवरहस्यवादी कहाना भी प्रनुचित है ! श्राज 
झ्रजनवीय्त, श्रपरिचय शोर विसंगति व भटकाव सब कहीं व्याप्त है, किन्तु यातनाप्रों 
व मृत्युदंड की पीड़ा से काम चलने वाला नहीं है। कारण; सवालों से घिरी जिन्दगी 
भर जिन्दगी को घेरते हुए सवाल आम आदमी को 'पैरेलाइज” किये दे रहे हैं। यह 
पराजय और उसका स्वीकार अज्ञेय को कभी प्रिय नहीं रहा है। उनकी धारणा है 
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कि पराजय का स्वीकार ही कविता नहीं है। आदमी हमेशा लड्ा है और किसी नयी 
आस्था और शक्ति का विश्वास लेकर जिया है । अनेक प्रश्नचिन्नों की चट्टानों को 
तोड़ने के लिए उप्ते सदेव जिजीविषा और मानवास्था की जरूरत पड़ी है। कहने की 
आवश्यकता नहीं कि अज्ञेय निरंतर इसी यात्रा के पथिक रहे है। आस्था का सम्बल 
लेकर वे सदंव गतिमान रहे हैं। इतना ही क्‍यों अनास्था, संशय, अकेलेपन और 
भयावहता के बटमारों से लुटते-पिटते हुए भी वे निरन्तर एक खोज में संलग्न रहे 
हैं । यह सत्यान्वेषण ही उनके काव्य का प्रमुख संदर्भ है। वस्तुत अज्ञेय ने एक 
व्यक्तित्व की खोज की है-अपने भीतर भी ओर अपने से बाहर भी । यह क्रम अभी भी 
जारी है । यह “कन्टीन्यूटी' ही कविधर्म है श्लौर अज्ञेय के विविध काव्य संग्रह 
इसी नरन्तयं के सम्बल बनकर आए हैं । 


कृतित्व और काव्य-यात्रा के सोपान : 


अज्ञेय का काव्य सत्यान्वेषण का काव्य है। उसमें आरम्भ से ही सत्य की 
अन्वेषणी प्रक्रिया मिलती है। वे अर्थ पाने के लिए बंचेन रहे हैं और यही बंचेनी 
उन्हें आत्मान्वषण से जोडती है।जो लोग अजय को मात्र शिल्पी मानते हैं; 
शब्द के अन्तस में छिपे अर्थ का अन्वेषक मात्र मानते हैं, वे भ्रम में हैं । असल में 
उन्होंने शब्दात्मा में छिपे श्रथें को पहचान कर ही सत्यान्वेषण किया है। 
यह सत्य काव्य की पंक्तियों में कुछ इस तरह अभिव्यक्त हुआ है कि वह 
' जीवन-सत्य बन गया है। ऐसी स्थिति में अज्ञेय की कात्य-यात्रा सत्यान्वेषण और 
आत्मान्वेषण से बराबर जुडकर हो जीवन के अर्थ को पाने की सतत प्रवहमान 
प्रक्रिया है| अर्थान्वेषण या सत्य'न्वेषण की यही भावना अज्ञेय' की अरी ओ करुणा 
प्रभामय” की इन पंक्तियों में ग्रमिव्यक्त हुई है : “अर्थ दो, अर्थ दो/मत हमें रूपा- 
कार इतने व्यर्थ दो |हम समभते हैं इशारा जिन्दगी का/हमें पार उतार दो /|रूपमत 
बस सार दो ।” जीवन-सत्य का अन्वेषक अज्ञेय का कवि मानस इस बिन्दु से कहीं 
भी इधर-उघर नहीं गया है-बावजूद अपनी भारतीयता और ग्र'धुनिकता के। ' 
उनके जो काव्य संग्रह ग्रब तक प्रकाशित हुए हैं; उन सभी से मेरे कथन के प्रमाणी- 
करण के लिए उद्धरण प्राप्त किए जा सकते हैं # चिन्ता, इत्यलम्‌, हरी घास पर 
क्षण भर, वावरा ग्रहेरी, इच्रधनु रौंदे हुए ये, अरी शो करुणा प्रभामय, आँगन के 
पार द्वार, कितनी नावों में कितनी वार, सागर मुद्रा और क्योंकि मैं उसे जातता हूँ 
आदि काव्य-पग्रन्थों में अज्ञेय की इसी सत्यान्वेषी वृत्ति को देखा जा सकता है ॥.3- 


/अज्ञेय की काव्य-यात्रा की कहानी को स्पष्टतः तीन चरणों में रखा जा 


सकता है: . पहला चरणा विद्रोह, निराशा और भावुकता का है। 2. दूसरा 
चररणा मानवस्था और जिजीविषा का है जो सत्यात्वेषण से पुष्ट और प्रेरित है। 
इस चररा में कवि जीवन-सत्य पाने के लिए शक्ति-संचय करता है | 3. तीसरा 
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चरण आत्मदान में सार्यकता' पाने का प्रयास है । पहले चरण की प्रतिनिधि रच- 
नाए चिन्ता और “इत्यलम' हैं! दूसरे को हरी घास पर क्षण भर', बावरा ग्रहेरी” 
और “इन्धघनु रौंदे हुए में! तथा तीसरे चरण में अरी ओ करुणा प्रभामय”, “आँगन के 
पार द्वार, कितनी नावों में कितनी बार, सागर मुद्रा' और क्योंकि में उसे जानता 
हैं ।? इस तीसरे चररा के अन्तिम चरण के अन्तिम संग्रहों में कवि परिवेश के दबावों 
तनावों और खींचों-मरोडों को भी अनुभव तो करता है किन्तु उन सबके ऊपर मान- 
वास्था का अवलेप चढ़ाकर । यही कारण है कि अज्ञेय की खोज अन्ततः मानवास्था 
से मिलकर आत्मदान में ही सा्थंकता पा सकी है | आत्मदान और अन्वेषण की 
प्रक्रिया को कुछ कविताग्रों में ग्रधिक स्पष्ड पाकर ही कुछ समीक्षक उन्हें रह्स्थवादी 
या रहस्यवादी भी कहते हैं जो कवि के साथ, उसकी चेतना के साथ ता ग्रन्याय है 
ही अपनी अज्ञता का प्रदर्शत भी । जो जीवन सत्य का अन्वेषक हो; बाहर-भीत र दोनों 
आर देखता हो; मानवीय आस्या का कायल हो और जिसमें गहरी जिजीविषा हो 
वह॒ रहस्यवादी हँस हो सकता है? इतना ही नहीं जिसने 'सरस्त्रती 
पुत्र” की रचना की हो; असाध्यवीणा को साथा हो, बना दे चितेरे' जेस्ना निवेदन 
किया हो और अन्त:ःसलिला को महत्व दिया हो उसे अग्रनदेखा करके कवि को रहस्य- 
वाद से जोडना सनमाना थोपना भले ही हो; कविता का सही मृल्याक्रन नहीं । 


मग्नदूत : 
अज्ञेय की काव्य-कृतियाँ उनके सतत विकास ओर अन्बेषण के आ्रायाम प्रस्तुत 
करती हैं उनमें छायावादी कल्पना का वैभव है, प्रगतिशील. चिन्तना का सस्पर है 
और प्रयोगशील दृष्टि का प्रसार है।. ग्रज्ञेय की प्रारभिक कविताएँ छायावादी 
रोमानियत और संस्कारशीलता से ओ्रोत-प्रोत हैं । उनमें परम्परा को ग्रहण करके 
चलने का भाव है तथा इनमें अज्ञेय को पहचान के बिम्ब साफ नहीं है। “चिन्ता! 
भगनदत' और “इत्यलम्‌! की कविताग्रों में अज्ञेय छायावादी संस्कारों और पारम्परिक 
भाव-प्रुमि के इदं-गिदें ही चक्कर काटते नजर आते हैं ॥ नये भाव और शिल्प को 
व्यक्त करने वाली कविताएँ बहुत ही कम है & परम्परा और नवीनता के मध्य का 
संघर्थी स्वर भी कुछेक रचनाओं में संकेतित हैं। लगता है कवि के भीतर ही भीतर 
कुछ खुरच रहा है |; भग्नद्त' सन्‌ 933 की सर्जना है। यह शीषंक कवि की 
निराश और उदापतीन मनःस्थिति का द्योतक है । आगे चलकर जब “इत्यलम्‌' प्रकाशित 
हुआ तो उसके प्रथम खण्ड के रूप में उसे स्थान मिला किन्तु कुछ चुनी हुई खास 
कविताओं के साथ । 


भग्नदत” में किशोर वय की अभिलाषाएँ अपने सिमटे पंखों को फैलाकर 
प्रणयाकाञ में उडने को आतुर दिखलाई देती हैं । 'दृष्टिपथ से जाते हो तुम”, “तेरा 
प्रस्थान”, 'पूछ लू मैं नाम तेरा, असीम प्रणय की तृष्णा” और 'कहो कैसे मन को 
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समझा लू ” आदि इसी भान की व्यंजक रचनाएँ हैं। ये वे कविताएँ हैं जिनमें 
किशोरावस्था के प्रेम; तज्जनित निराश-हताश मानस और प्रिय उच्छवासों का 
शब्दांकन मात्र है कवि के भरत हृदय की ग्रनुभूतियों का निरूपण हैं। फिर भी 
कवि पूरी तरह न तो दूटा है और न दूटने की कामना से ही युक्त है। संघर्ष प्रिय 
होने के कारण उसे पीडा से मोह भी हैं और आज्ञा भी है कि वह न एक दिन 
अखिल विश्व की पीड़ा को संचित करके किसी नये ग्रर्थ को पा लेगा ।|इस संगह की 
कुछ कविताग्रों में आत्म परिचय का भाव है तो कुछ में कर्म और श्यूगार के भावों 
का इन्द्र अरेखित हुआ है | दो माँकी' गीत इसी प्रकार का है। कमं-भावना कवि 
को अंधकार से पार जाने की प्रेरणा देती है तो श्र गार-लतिकाओं का मादक स्पंदन 
उसे कुछ देर वहीं रोके रखना चाहता है। 'नूपूर को ऋंकार' कवि के पाँवों में बेडी 
डाल देती है। उस पार जाना पीडक स्थिति का दिग्दर्शन करता हैं। कारण; वहाँ 
पागल सी जलघार है ओर हैं अंधकार में जलती चिताग्नों की लपटें | इस तरह 
समगनदूत की जमीन प्रएय, वेदना प्रौर निराशा की जमीन है, किन्तु कवि पीड़ा को 
प्रिशोधनकारी मानता हुआ विश्वास की लो तले ही जीना चाहता है। मेरी राय में 
आलोच्य संग्रह करी कविताओं को नापने के लिए छायावादी प॑माना ही ठीक लगता 
है ! कारण; यहाँ व्यक्तिवाद, अतृप्त प्रेम, निराशा और और वेदना, कश्णा और 
अवसाद का स्वर ही प्रमुख बनकर आया है। 


चिन्ता : 


पचिन्ताः' सन्‌ 942 की सृष्टि है ॥इसमें कवि ने नर-तारी के 
सम्बन्धों पर अपनी मौलिक दृष्टि से विचार किया है । प्रकृति और नारी के चित्रण 
में कवि का आद्वादी सौन्दर्यवोघ यथार्थ के वरातल पर उतरने को व्यग्न दिखलाई 
देता है।इस व्यग्रता को “चिन्ता” में देखा जा सकता हैं # “चिन्ता” में नारी और 
पुरुष के पारस्परिक संबंधों की समस्या ही विवेचित और विश्लेबित हुई है। इसमें 
अ्ज्ञेय ने स्त्री और पुरुष के गतिशील या कहें कि गत्वर संबंधों को अपनी स्वीकृति 
प्रदान को है। वे पुरुष और स्त्री के संबंधों को मात्र सामाजिक संबंधों की भूमिका 
पर ही स्वीकार नहीं करते हैं, अपितु वे उन्हें चिरंतन पुरुष और चिरंतन नारी के 
सम्बन्धों के रूप में भी लेते हैं ॥ वस्तुतः “चिन्ता” का मुल भ्रतिपाद्य स्त्री और पृरुष के 
ग्राकषंण-विकषेण या इनसे उत्पन्न इन्द्-ों को वाणी देवा है । इस पर वारेन्स” के 
विचारों की स्पष्ट छाया दिखलाई देती है । 


(चिन्ता? कृति को “विश्वप्रिया' और “एकायन” शी्षकों से दो भागों में 
विभाजित करके प्रस्तुत किया गया है| “विध्वप्रिया? में पुरुष का और “एकायन” में 
नारी का दृष्टिकोण निहित है। इस दृष्टि भंगिमा का आधार मानवीय प्रेम है 
जिसके उद्भव, विकास, संघर्ष, अन्तः:संघर्ष, छास, मंथन, पुनरुत्यान तथा चरम 
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डक 


संतुलन द्वारा इम॒ समस्या पर प्रकाश डाला गया है। विश्वशत्रिया' खण्ड में अज्ञेय 
द्वारा निरूपित युरुष असाधारण है, किन्तु 'एकायन” की नारी का स्वरूप सहज और 
स्वाभाविक्र है । असाधा रखता से युक्त पुरुष की अधीरता इस बात को लेकर है कि 
“कहाँ कौन है जिसको है मेरी परवाह, जिसके उर में मेरी कृतियाँ जगा सकें उत्साह 
यह वह पुष्ष है जो मौलिऊता में अकेला है, भ्रहंकारी है, क्रांतिकारी और विद्रोही है 
झऔर अपने व्यक्तित्व को नारी के सहारे विकसित और विनिर्मित करने का आकांक्षी 
है । जब इसमें बाधा आती है तो वह अहंकारमयी भाषा में यहाँ तक कह देता है :* 


“तोड दगा मैं तुम्हारा आज यह ग्रभिमान 
कोषवत्‌ सिमटी रहे यह चाहती नारी 
खोल देने, लुठने का प्रुष अधिकारी 


्ड ध्हि ५२ 
दूर रहने की हृदय में ठानती क्या हो 

मत हँसो नारी, मुके अपना वशीक्ृत जान 

तोड दू गा मैं तुम्हारा आज यह अभिमान ॥॥४? : 


“चिन्ता” में नारी का जो स्वरूप चित्रित है वह कल्पतामयी, वायवी और श्रद्धा 
मयी, तारी का रूप न होकर वासनात्मक और मांसल नारी का रूप है। उसमें यथार्थ 
है और यह यथार्थ कत्रि की नवीन चिन्तता का परिचायक है । “चिन्ता” में ग्राकर (इस 
भूमिका पर )अज्ञेय का कवि छायावादी नहीं लगताहै ।:वह जिस स्तर पर खडा है वह 
पनोवेज्ञानिक धरातल है और है सौन्दयंबोध के नए ग्रायामों का अन्वेषण व ग्रहण । 
कफएकायन' खण्ड में नारी ने अपना जो स्वह5प निवेदित किया है, वह मात्र रूप का 
पर्याय न होकर उत्ताप व दीप्ति से भी ओत-प्रोत है । यदि उसमें कोमलता और 
विनम्रता है भी तो वह इसलिए है कि वह प्रणयिती भी है। यह नारी मात्र 
गरिमामयी नहीं है; वह तो ब्राउनिंग” की तरह यह कहती है । 


ईश्वर बनकर मन्त्र शक्ति से छू दे मेरा भाल 
मात्र पुरुष रह बाँध भुजों में मनहित कर डाल ॥ 
यही स्वीकारोक्तिमुलक इच्छा “ब्रार्डानग” की इन पंक्तियों में प्रभिव्यंजित है : 
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गज्ञेय [6 


इत्यलम्‌ : 
' इत्यलम? अज्ञेय की प्रारम्भिक काव्य-यात्रा का वह तृतीय पुष्प है जो सन्‌ 
946 में खिला और अपनी तयी सृषमा के साथ हिन्दी जगत में अपनी गंध वित- 
रित करने लगा । 'इत्यलम्‌' जिस अर्थ में इत्यलम है वह यही है कि अब तक जो 
छायावादी सौन्दय बोध के मानस में प्रतिविम्ब था, वह अपनी उम्र पूरी कर चुका है 
ग्रौर उसकी अभिव्यंजना-भाँगिमाएँ फीकी और अनुपयुक्त सिद्ध हो गई हैं । यहाँ वह 
नई जमीन पर खडा है और ञ्रव तक की भाव और शिल्प विषयक मानन्‍्यताएं उप्के 
लिए 'इत्यलम' हो गई है | अब तो वह अभिव्यक्ति के नये माध्यमों से जूक रहा है । 
. इत्यलम्‌? प्रयोगवाद की शुरुआत का सूचक है । इसमें पाँच खण्ड हैं--भग्नदत, बंदी 
स्वप्न, हिय-हारिल, वंचना के दुर्ग, मिट्टी की ईहा | 'भग्नद्त” को चर्चा की जा 
चकी है । 'बंदी स्वप्न” में कवि की चेतना का हाहाकार शब्दों की श्खला में कद 
होकर आया है । वह रोता है, किन्तु पराजित होकर नहीं; श्रपितु अपनी कोलाहलमयी 
वाणी को दूसरों के कर्ण-रंघ्रों में प्रविष्ट कराने के लिये । “इत्यलम्‌” के “बन्दी स्वप्न! 
खण्ड में अज्ञेय की प्रगतिशील चेतना मुखरित है | वे शोषितों के प्रति सहानुभृति 
प्रदर्शित करते हैं, विद्रोह और आक्रोश की वाणी उन्हें सनाते हैं जो शोषक हैं । 
“'घुणा का गान! में यही प्रवृत्ति देखी जा सकती है । अखड ज्योति” और “रक्तस्नात 
वह मेरा साथी' में कवि की सामाजिक अनुभूतियाँ अभिव्यक्ति पा सकी हैं। 'कीर की 
पुकार' में अज्ञेबय पहली बार नई कविता के निकट आने की कोशिश करते है । बंधुत्व” 
में अज्ेय ने एक दलित व्यक्ति के साथ अपना तादात्म्य स्थापित किया है। इस प्रकार 

“बंदी स्वप्न! का सर्जक प्रगत्युन्मुखी चेतना का कवि है। द 


द “इत्यलम के हिय्न हारिल' खण्ड में अज्ञेय की सौन्दर्यानुभूति शब्दबद्ध हुई है ॥ 
_'हिय हारिल' प्रणयानुभूति का प्रतीक है । इस खण्ड की अन्तिम आलोक, तद्दा में 
ग्रनुभूति', अतीत की पुकार, मै तुम्हारे ध्यान में है, प्राप्ति, ताजमहल की 
छाया में' और “प्राण तुम्हारी पदरज फूली” जेसी कविताश्रों में प्रेमानुभुृतियाँ अभि- 
व्यंजित हैं। नाम तेरा” कविता में कवि ने प्रतिपादित किया है कि तिरह की पीडा 
के बिना प्र॑म॒ जिन्दा नहीं रह सकता है |) तन्द्रा में अनु भूति' शीषंक से रचित कविता 
में कवि प्रिया से सम्बद्द विविव भावों--मनोभावों और मिलन स्वप्नों का 
जाल बुनता दिखलाई देता है तो अतीत की पुकार' में दो कीर अपने कंठ से घ्वनि 
निकालते हुए श्राकाश में बिजली की कोंध की तरह चले जाते हैं और कवि अनुभव 
करता है 

प्राण ! तुम चली गई अत्यन्त 

कारुरिक, मिथ्या है यह मोह-- 

देखकर वे दो उड़ते की र--- 

कर उठा गअन्तस्तल विद्रोह । 
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'मैं तुम्हारे ध्यान में हु” कविता में कवि अपनी प्रिया के ध्यान में डूबा 
हुआ लगता है। उसे श्रम वेदनानुभति का अनिवाय अंग लगता है| प्राकृतिक सौंदये 
की अ्नग्रिनत आकर्षक छवियाँ भी 'हिय-हारल' की कविताग्रों की मांला में देखी-पढ़ी 
जा सकती हैं । 'सूर्यास्त' और अन्तिम आलोक ऐसी ही प्रकृति बोध वलायित 
कविताएं हैं जो कबि की सौन्दर्यानुभूति व प्र मानुभूति को स्पष्ट करती है। 


वंचना के दुर्ग। ज्ञीषक के अन्त्गत 22 कविताओं ने जगह पाई है। ये 
कविताएँ छायावादी ओर प्रगतिवादी चेतना से भिन्न स्तर पर खड़ी हैं और कत्रि की 
प्रयोगशील चेतना को रूपायित करती हुई बौद्धिकता के रंगों में रंग हुई हैं। उनमें न 
तो छायावाद का क्षयी रोमांस है और न अवसाद के घनीभूत बिम्ब्र ही हैं। कवि का 
स्वतन्त्र और स्वछुंदवेता मन “चिन्ता” की मनोभ्रृमि से भी आगे चला गया है। उसने 
कहा है : 

वासना के पंक-सी फैली हुई थी 
धारयित्री सत्य-सी निलेज्ज नंगी और” समपित । 

सावन मेघा कविता का प्रारम्भ ही “घिर गया नभ; उमड़ आये मेघ काले; 
भूमि के कंपित उरोजों पर भुका सा विद, श्वासाहत चिरातुर छा गया इन्द्र का 
नील वक्ष” से हुआ है । इसी तरह कवि का क्र॒द्ध वीय॑ आततायी का आह्वान बन 
जाता है । इस तरह की कविताओं में कवि का शब्द-शब्द दहकता और मन के विद्रोह 
व आक्रोश को छाब्दों में बाँचता प्रतीत होता है । ये सदर्भ उस चेतना को भु/ठलाते 
प्रतीत होते हैं जिनमें स्निग्ध और मादक अनुभूतियों के शिशु किलकते थे। कूछेक 
प्रकृति कविताएँ भी यहाँ हैं। 'उषःकाल की भव्यश्ांति में प्रकृति-छुवियों का अंकन 
प्रयोगवादी भूमिका पर हुआ है| “शिशिर की राका निश्ञा' का सौन्दर्य भी इसी चश्मे 
से देखा जा सकता है। यथार्थ का स्वर घनीभूत होता गया है और कवि भदेस में 
सोन्दये-करा तलाशता हुआ “कंकरोट के पोचे? पर अपनी आँखें टिका देता है जहाँ 
स्वप्निल सौन्दर्य यथार्थ के ताप से भुलस गया है; किन्तु 'भादों की उमस” कविता 
में प्रकृति का चित्रण सशक्त और प्रभावी बन पड़ा है : सहम कर थम से गये हैं बोल 
बुलबुल के, मुग्ध अनभिप रह गये हैं नेत्र पाटल के, उमस में वेकल अचल हैं प/त्त 
चलदल के ।” यहाँ समग्र परिवेश कुछ ऐसा हो गया है कि लगता है मानो पल के 
व्यास में नियति बंध हो गई हो । आशी:? शीर्षक कविता में प्रकृति की ग्रभिराम 
छवियाँ भी हैं ओर कांचनार के फूल प्रणय के प्रतीक बनकर भी श्राये हैं। 'कृतबोध' 
भी एक ऐसी ही कविता है । वस्तुतः ये दोनों कबिताएँ कवि के भावी प्रकृति-बोध की 
नियमिका प्रतीत होती हैं। “'कृतबोध? में भूमि-पट और मानस-पट परस्पर एकाकार 
होते गये हैं । जेसे ही बदली फटती है बसे ही दो पहाड़ियों के मध्य में हास्य की 
तरह लहराता शुञ्न प्रकाश भर जाता है । इस दृश्य-विधान में कवि की चेतना भी 
मिली हुई है : 
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लाँघ कर मानस का शून्य तम 

नि:ःखत हुआ है चूत 

तेरे प्रति मेरे कृतबोध का प्रकाश--- 
चेतना की मेखला-सी 

जीवनानुभूतियों की पहाड़ियों के बीच मेरी 
विनत क्रतज्ञता 

फैल गयी खुले आकाश-सी । 


उत्यलम्‌! का ग्रन्तिम खण्ड 'मिद्ठी की ईहा” है जिसमें 23 कविताएँ हैं-- 
ग्रधिकांश छोटी; किन्तु पर्याप्त व्यंजक । इस खण्ड में कवि की चेतना झीषंक के अनुरूप 
ही गढ़ भाव ग्रहण कर लेती है । “कुण्ठा और घुटन यहाँ भी कवि के व्यक्तित्व का 
अंग है तथा अनास्था और अविश्वास भी, परन्तु वह अपनी बात स्पष्ट न कहकर 
सूत्रों में व्यक्त करता है ।”! : “मिट्टी की ईहा' में प्रतिपादित है कि मिट्टी निरीह नहीं 
हैं क्योंकि उसी से तो वसंत ऋतु में नया अ्रंकुर फूटता है । अत: इसी नियम के 
आधार पर वे मनुष्य भी निरीह नहीं हैं जो मिट्टी समझ कर रौंदे जाते हैं: कितना 
तुच्छ है तुम्हारा अभिमान/जों कि मिट्टी नहीं हो--जो कि मिट्टी को सौंदते हो/ 
जो कि ईहा को रौंदते हो क्योंकि मिट्टी ही ईहा है/” 


इस खण्ड में कुछ प्रेमभाव की व्यंजक कविताएँ भी हैं । “बाहु मेरे रुके रहे', 
पानी बरसा”, 'श्रिया के हित गीत” और “आवाढ़स्थ प्रथम दिवसे” आदि प्रेमोदुगारों 
से युक्त कविताएं हैं। इनमें प्रेमी-प्रिया की अनुमूतियों के क्षणों का अंकन है; प्रिया 
की प्रकृति में व्याप्ति चित्रित है और प्रेमभाव के कारश उत्पन्न शीतलता; स्निग्धता 
ग्रौर सरलता का वर्णन है । कुछ कविताझ्रों में लोक गीत शैली का प्रयोग भी हुआ 
है । जन्म दिवस” और “समाधि लेख” कविताओं में कवि का जीवन-दर्शत निरुपित 
हुआ है ॥ अज्ञेय अपने पिता के आभारी नहीं हैं जिल्‍्होंने उन्हें पैदा किया है। उनका 
झ्राभार अमुखर नारियों, धूल घूसरित शिक्षग्रों, खयों, ओस-नमे फूलों, गंध चाँदनी से 
बसे कुहरे, श'रदीय प्रात की पीली धूप और बरसात में बाजरे के खेतों को फलाँगते 
हिरनों के प्रति है। प्रकृति के साथ आत्मसाहचर्य करके ही अज्ञेय ने सब कुछ पाया है । 
उनके शब्द हैं : 


भनत हूँ मैं, 
सबके समक्ष बार-बार मैं विनीत-स्वर 


ऋयषा स्वीकारी हे --- 
विनत हें 
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मैं मरू गा सुखी 
मैंने जीवन की धज्जियाँ उड़ाई हैं ।” 


कहने का तत्पय॑ यही है कि 'इत्यलम्‌” के बचना के दुर्गं' और “मिट्टी की ईहा' 
की कविताओं को प्रयोगवादी चश्मे से ही पढ़ा जा सकता दे । “इनमें व्यक्तिवादी 
जीवन दष्टि है, जीवन के प्रति रागदीप्त बोद्धिक प्रतिक्रिया है मोहभंग की स्थिति 
है, भावात्मक आदशोेंवाद के प्रति विमुखता है, यथार्थवाद के प्रति उन्मुखता है, रूढ़ियों 
के प्रति विद्रोह है, सांस्कृतिक मूल्यों के विघटन के प्रति जागरुकता है, मनोवेज्ञानिक 
विश्लेषण तथा स्मरणश-चित्रण की शैली के कारण भ्रस्पबष्टता एवं दुरुहता है और 
प्रकृति के प्रति श्रनासक्ति की दृष्टि है ।”7 : असल में इत्यलम्‌” के इन भ्राखिरी दो 
खण्डों में प्रयोगवाद का अपरिपक्व रूप लक्षित होता है। यहाँ से कवि छायावादी 
संस्कारों की जमीन तोड़कर जिस प्रयोगशीलता का वरण करता है; उसी का भावी 
सोपान हरी घास पर क्षणभर'” में देखा जा सकता है। वस्तु और शिल्प दोनों ही 
दृष्टियों से ये कबिताएँ पृवपिक्षा काफी नई हैं। यहाँ अज्ञेय मोहभंग की स्थिति को 
पीछे छोड़ चुके हैं और प्रास्था व संकल्प के स्व॒रों से “हरी घास पर क्षण भर' का 
चतन्य बोघ पाकर अपने व्यक्तित्व ओर कृतित्व का परिष्कार करते हैं । 


हरी घास पर क्षण भर : 


हे सन्‌ 949 में प्रकाशित यह संग्रह ग्रज्ञेय की काव्यन्यात्रा के नये मोड का 
सूचक है| यही वह संग्रह है जहाँ से अज्ञेय की पहचान नयी कविता के शलाका पुरुष 
के रूप में होने लगी थी ।.एक प्रकार से 'तारसप्तक' यदि नये प्रयोगों का घोषणा पत्र 
था तो हरी घास पर क्षण भर' नयी कविता का प्रस्थान बिन्दु है। इसमें भाव-बोध 
और द्ोल्पिक प्रयोगों की नवीनता के साथ-साथ कवि की ग्रनुभृतिगत ईमानदारी को 
भी देखा जा सकता है। “हरी घास पर क्षण भर! का कवि प्रकृति बोध से पूवविक्षा 
अधिक गहरे जुड़ा हुआ है । व्यंग्य-विद्रप की कलक जो 'इत्यलम्‌' के उत्तराद्ध में 
मिलती है; यहाँ भी है। प्रकृति के प्रति संसिक्ति का भाव गहरा होकर कवि को 
श्रात्मान्वेषण की प्रकृति से जोड़ गया है ।६ प्रेम, प्रकृति, आत्मान्वेषण और काव्य 
तत्व को व्याख्या इस संग्रह की कविताओं का प्रमुख प्रतिपाद्य है। प्रकृतिबोध को 
निरूपित करने वाली कविताएँ इस बात की गवाही देती हैं कि वे क्रमशः उससे जुडते 
हुए भी निलिप्त होते गये हैं। जहाँ तक प्रणायानुभृति का सम्बन्ध है; उप्तकी व्यंजना 
भी यहां स्थूल की अपेक्षा सूक्ष्म अधिक हैं। अनुभूति की गहराई के प्रति प्रामाणिक 
ओर ईमानदार होकर भज्ञेय हरीघास के सौन्दय॑ं में कुछ पलों के लिए विरम गये 
लगते हैं; किन्तु इसलिए नहीं कि उन्होंने श्रपना मन वहाँ रमा लिया है अपितु 
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इसलिए कि वे ग्रब तक के अनु शत का अवलोकन-पुनरावलोकनत करके ही आगे बढ़ना 
चाहते हैं। ह 


ग्रालोच्य संग्रह में जो प्रकृतिपरक कविताएँ हैं, उनमें दूर्वांचल', 'सो रहा है 
ऊफौंप” 'क्यार की बयार', 'शरद”, 'कतकी पूनो” और “पावस प्रात शिलड” प्रमुख हैं । 
'दृर्वांचल” प्रकृति के प्रति मोह और उससे हुए मौन संभाषण को निरूपित करती हुई 
कवि-चेतना के निजी वैशिष्य्य को सूचित करती है । पर्वत प्रदेश के सौन्दयें का बिम्ब 
प्रस्तुत करता हुआ कवि न केवल नये अग्नस्तुतों का प्रयोग करने में सफल हुम्ना है, 
वरन अपने मनोभाव जनित सत्य को या कहें कि अपनी निजी अनुभूति को कागज 
पर कुछ इस ढंग से उतार सका है कि प्रकृति चंतन्‍्य हो उठी है -कवि की कामना 
का प्रत्युत्तर दे सकी है : 


पाश्बं-गिरि का नम्नर, चीडों में 

डगर चढ़ती उमंगों-सी 

बिछी पैरों में नदी ज्यों ददं की रेखा 
विहग-शिश्ष मौन नीडों में 

मैंने आँख भर देखा । 

दिया मन को दिलासा पुनः आऊँगा “४ 
क्षितिज ने पलक-सी खोली 

तमक कर दामिनी बोलो-- 

अरे यायावर ! रहेया याद ? 


प्रकृति के प्रति इतनी गहरी संसिक्ति और फिर पुनः आने का संकल्पनिष्ठ 
भाव प्रकृति को भी यायावर कवि के प्रति अनुरागसिक्त कर गया है। मानव-चेतना 
और प्रकृति-चैतना का यह एकमेव भाव ही आगे की कविताओ्रों में कवि को सत्यान्वेषी 
बना गया है। 'सो-रहा है क्ौंप' कविता भी श्रकृति की मनोरम दृश्यावली का 
सम्मुतंन करती है । यहाँ भी पूरा का पूरा प्रकृति संदर्भ चेतन्‍्य होकर भन को बाँध 
लेता है : जा 


सो रहा है रौंप अ्रेधियाला 

नदी की जाँघ पर : 

डाह से सिहरी हुई यह चाँदनी 

घोर पैरों से उकक कर 

माँक जाती है । 

'कतकी पूनो” में भी प्रकृति की दृश्यावली का भावसिक्त विम्ब है। शरद' 

कविता अपेक्षाकृत सामान्य ही है । इसमें प्राकृतिक आभा छंद की प्रदीर्घता के वृत्त में 
बंघ नहीं सकी है। उसमें विवरणात्मकता अधिक है; संश्लिष्टि कम | हाँ, संह्लिष्टि 
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की दष्टि से 'पावस प्रात शिलड” प्रभावित करती है। यह एक फोटोग्राफ है जिसमें 
प्राकृतिक दश्यावली के साथ-साथ “रहेगी बस एक मुट्ठी खाक” कहकर उसे जीवन 


की नश्वरता से भी जोड दिया गया है । 


' प्रणयानुभूति को निरुषित करने वाली कविताओं में खुलती आ्राँख का सपना', 
जब पपीहे ने पुकारा', सागर के किनारे”, 'मुके सब कुछ याद है”, “क्षमा की बेला', 
'सपने मैंने भी देखे हैं, अकेली न जैयो राधे “” और “बधु है नदियाँ” आदि प्रमुख 
हैं! प्रकृति के बाद यदि किसी अनुभूति को अज्ञेय ने अधिक जगह दो है तो वह 
प्रशय-भाव ही हैं ' 'इन कविताओं में से अधिकांश ऐसी हैं जिनमें विगत प्रणय की 
प्रनुभूतियों को ही कवि ने प्रपनी संवेदना प्रदान की है । कवि मानो यह प्रतिपादित 
करना चाहता है कि प्रेमानुभूति का क्षण मात्र अतीत की निधि या स्मृति मात्र नहीं 
है; वह वर्तमान में भी उसके साथ है और कवि की चेतना के गोलक में अहम जगह 
पाये हुए है। यही वह बिन्दु है जो आगे की कविताओं में उनकी प्रणयानुभूति को 
सूक्ष्म से सक्षम और गहन से गहन एकांतिकता से जोड गया है । “इसलिए तुम प्यार 
लो मेरा कि वह तो है|प्यार है--निधि नहीं है तो मैं नहीं हु; किन्तु जो मिट गये 
उनका /ध्यार ही तो | प्यार है!” : लिखने वात कवि की प्यार के प्रति भावना को 
सागर के किनारे कविता में प्रकृति की पृष्ठभूमि के साथ और “जब पपीहे ने पुकारा 
में प्रकृति-साहचर्य के साथ देखा जा सकता है। 'पर्रीहे की पुकार” यहाँ कवि-मन को 
गान्दोलित कर गई है और उसकी अनुभूति का आवेग रुक नहीं सका है। श्रतः वह 
लिख गया है: 


जब पपीहे ने पुकारा 

मुफे दीखा--दो पंल्ुरियाँ 

भारी लाल ग्रुलाब को, त्कती पियासी 
पिया--से ऊपर भुके उस फूल को 
ग्रोंठ ज्यों श्रोठों तले । 

'सपने मैंने भी देखे हैं' शीर्षक से लिखी गई कविता में संकेतित है कि प्रिय के 
ग्रभाव में जीवन की मंजिल कहीं खो गई है; शेष रह गई है केवल गति : “गति से 
अलग नहीं पथ की यति कोई |अपने से बाहर जाने को छोड नहीं आवास दूसरा/ 
भीतर-भले स्वयं सांई बसते हों /” यह वह कविता है जो प्रणयजनित आवेश; 
स्वप्निल मुद्रा और आदर्श को यथार्थ की कंकरीली जमीन पर लाकर जीवन की 
वास्तविकताओं से जोड देती हैं। प्रेम की नश्वरता को व्यंग्य की भूमिका पर प्रस्तुत 
करते हुए काँव ने लिखा है 


कोच बेठा हो कभी बल्मीक पर 
तो मत समझ 
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वह अनुष्ट्रप बाँचता है संगिनी के स्मरण के--- 
जान ले वह दीमकों की टोह में है ॥ 


अनुराग लीन क्रौंच-ग्रग्म में से एक का वध होने पर वाल्मीकि ने दूसरे के 
करुणाद्र भावों को वेदना की स्याही से प्रदम अनुष्ट्रप का रूप दिया था। प्रेम का 
यही प्रतीक श्रब ग्रज्ञय को प्रेम के छंद में बोलता नजर नहीं आता है। 'जानले वह 
दीमकों की टोह में है! कहकर तभी तो यहाँ प्रणायय के स्वप्न और यथार्थ के विरोध 
की ऐसी अभिव्यक्ति की गई है | 


आलोच्य संग्रह में कुछ कविताएं ऐसी भी हैं जिनमें अज्ञेय ने नये कवियों; नये 
काव्य और नये काव्य के शिल्प के सम्बन्ध में अपनी विचाररा प्रस्तुत की हैं। कवि 
हुआ क्या फिर, नयी व्यजना, कलगी बाजरे की “छंद है यह फुल' ओर “बने मंजूष 
यह अंतस्‌” शीषंकों से लिखित कविताएँ इसी श्रेणी में आती हैं | “कवि हुआ क्या 
फिर! में उन कवियों पर व्यंग्य है जो मात्र भावोदगार और करुण-विलाप को ही 
कविता समभते हैं! “भावनाएँ खाद हैं केवल [जरा इनको दबा रखो /जरा सा और 
पकने दो [ताने और तचने दो /?”” क्‍योंकि ऐसा होने के वाद ही उनसे जो अभिव्यक्त 
होगा वह लोक कल्याण के अंकुरों के रूप में फलित हो सकेगा । : कलगी बाजरे की' 
ग्ज्ञेय की प्रसिद्ध और आकष्षंक रचता है। इसमें कवि ने नये उपमानों को औचित्य- 
पूर्०णो ओर कवि-- अन्तस में छिपी ईमानदार अनुभूति की साथंक व्यजना का सशक्त 
माध्यम स्वीकार किया हैं। पुराने उपमानों की निष्प्राणता श्र बहुप्रयुक्तता के 
कारण आये बासीपन को संकेतित करता हुआ कवि कहता है : 


नहीं कारण कि मेरा हृदय उथला या कि सूना हैं 

या कि मेरा प्यार मैला है 

बल्कि केवल यही--- 

ये उपमान मैले हो गये हैं । 

देवता इन प्रतीकों के कर गये हैं कूच । 

कभी वासन अधिक घिसने से मुलम्मा छूट जाता है । 


इस कविता में जहाँ धुराते उपमानों और प्रतीकों की ब्यथेता निर्दिष्ट है, वहीं नये 
शिल्प की साथंकता भी । गझज्ञेय ने अपनी प्रिया कौ 'बिछली घांस”' और कलगीं बाजरे 
की कहकर न केवल उपमानगत नव्यता की सृष्टि की हैं; अपितु नारी-व्यक्तित्व की 
स्निग्घता व स्व॑च्छुदता भी रेखांकित की है। 'बिछली घास” का खुलापन जीवन की 
प्रनिवायेता भी हैऔर अनुकूलता भी। तभी तो ये उपमान प्रेम, सच्चाई और 
सौन्दय के बोंघ को निरूपित करने में सक्षम प्रतीत होते हैं। “कभी बासन अधिक 
घिसने से मुलम्मा छूट जाता है” वंक्ति में जहाँ किसी भी शैल्पिक प्रयोग के बार-बार 
ग्रावृत होने से उत्पन्न बासीपन की शोर संकेत है, वहीं कवि ने वासन' और 'मुलम्मा' 
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जैसे शब्दों को प्रतीकता भी प्रदान की है। कवि का अभिप्रेत भाव यह है कि प्रयोग 
की सिल पर शब्द रूपी बतँन के बार-बार घिसे जाने के कारण अर्थ का मुलम्मा-- 
अर्थ चमत्कार प्रायः समाप्त हो जाता हैं । . श्रर्थ चमत्कार ही समाप्ति शब्द की मौत 
है ! मेरे इस कथन को ग्रज्ेय के इस कथन की गवाही भी प्राप्त है जिसमें कहा गया 
है : “कवि के समक्ष हर समय चमत्कार की सृष्टि की समस्या बी रहती है । जत्र 
चमत्कारिक अर्थ मर जाता है और अ्रभेषेव बन जाता है तब उस शब्द की 
रागोत्त जक शक्ति भी क्षीण हो जाती है .”! 


छुंद्र है यह फूल' में कवि ने यह विचारणा प्रस्तुत की है कि सब कहीं एक 
ही नियम का विरतार--प्रसार है; सभी में एक ही शक्ति संचरित है। उसी एक 
वगक्ति या नियम का सौन्दर्य फूल में समाहित है श्रौर उसकी ही शक्ति पैरों तले त्रिद्धी 
घास में ग्राकर सिमट गई है। ऐसी स्थिति में फूल छंद हैं तो पत्तियाँ अलंकार हैं । 
काव्य-छंः में भी इसी प्रकार एक सनातन और व्यापक भाव-भूनिका है और एक 
निश्चित रूप में इसी भाव की व्यजना काव्य है। “बने मंजूष यह अंतस्‌” में कवि के 
आदशंवादी स्वर की अनुग्र जे सुनाई पड़ती है। वह अपने अंतस्‌ को ऐसी मंजूषा 
बनाना चाहता है जिसमें समपेर! की आग भी रहे ओर करुणा प्रेरित लोकोन्मुखी 
भावों का संग्रह भी । “नयी व्यंजना' में शब्दाभिव्यक्ति की अपेक्षा 'मौन! को ही 
वरेण्य बताया गया है। “मौन” के महत्व का यह स्वीकार ही आगे की रचनाओं में 
भ्रधिक विस्तार लेकर श्राया है। सामाजिक, सांस्कृतिक और जीवन के विविध पक्षों 
से संपकित होने के कारण कवत्रि की अनुभूतियाँ सही अभिव्यक्ति के माध्यमों की 
तलाश में केवल मौन को ही वरेण्य मानती हैं। संसति का प्रवाह निरंतरित है; 
संस्कृति अदल-बदल रही है श्रौर सभ्यता पुराने हृहों को तोडकर आगे-पीछे, दाँवें- 
बायें बढ रही है, तब श्रर्थाकुल मौन ही नये कवि की शक्ति हो सकता है । 


ग्रब इस संग्रह की दो महत्वपूर्ण कविताएँ रह जाती हैं-- 'हरी घास पर 
क्षण भर! और नहीं के द्वीप' [( “हरी घास पर क्षण भर” एक प्रतीकात्मक 
कविता है। इसमें प्रकृति की भूमिका पर प्रणयानुभूति की व्यंजना हुई है। हरी 
घास” स्वच्छंद ओर मुक्त जीवन की संकेतिका है और सभ्य जीवन की क्ृत्रिमता व 
रिक्तता का विरोध करती है ॥) सहज, उन्मुक्त और निएइछल जीवन के हामी अज्ञेय ने 
इस कविता के द्वारा अपनी जीवन विषयक चिन्तना को भी प्रस्तुत किया है [ कवि 
का संकेत इस ओर है कि झ्राधुनिक जीवन में आई क्ृत्रिमता; व्यस्तता और भौतिक 
सभ्यता ने शुद्ध प्रणय की झनुभूतियों के लिए एक भी खाली कोना नहीं छोडा है । 
नतीजा यह है कि आज प्रेम प्रेम नहीं रह गया है। मानव के प्रेम-मार्ग में अनगिनत 
बाघःएँ हैं; अनेक अ्रवरोध हैं ह पहली बाघा के रूप में कवि ते नगर की बैचेन बुदकती 
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गड़-मड़ अ्रकुलाहट का नाम लिया है; दूसरी बाघा नगर के माली और चौकीदारों 
की है । नगर जीवन का प्रतीक है और माली-चौकीदार मानवीय संस्कृति प्रोर 
सामाजिक बंधनों के प्रतीक हैं। तीसरी बाघा सभ्य-शिष्ट जीवन से जुड़ी हुई है 
जिसके कारण दो स्नेही पःस-पास सटकर बैठने से भी हिचकते हैं। वे चाहते तो ये 
हैं कि 'तनिक और सटकर कि हमारे बींच स्नेह-भर क्रा व्यववान रहे, किन्तु अनेक 
कारणों से वे अपनी इतनी सी इच्छा भी पूरी नहीं कर पाते हैं॥ इत बाधाशओ्रों के साथ 
ही कवि ने अनेक ग्रारोपों का जिक्र भी किया है। नागरिक जीवन द्वारा लगाये गये 
झारोपों से भी वह क्षुब्ध है क्योंकि प्राय: कहा जाता है कि प्रेम करने वाले पलायनी 
चृत्ति के शिकार होते हैं; प्रेम के क्षणों में प्रकृति के परिवेश में तल्‍लीन होना जनवादी 
युग में स्खलन है । कुछ प्रगतिशील चिन्तकों न तो यह भी कहा है कि प्रेमानुभू तियों- 
स्मृतियों का पुनरावलोकन प्रतिक्रियावादी दृष्टि हैं - पाप है । उधर पुराणपणथियों की 
धारणा के अनुसार 'निरखना दबी वासना की विक्ृति है” और प्रिया के मानस में भी 
सस्कार जनित हिचक है । इमपत तरह जिस समाज में इत्तने आरोपों और अ्रवरोधों की 
दीवारें हों वहाँ मुक्त जीवन का सहज विश्वासी कबि तनाव न सहे तो क्या करे ? 
इसी तनाव से मुक्ति पाने का अभिलायी कवि “हरी घास पर क्षण भर” एकांत का 
सुख भोगना चाहता हैं--उन्मुक्त प्रेम की परिभाषा गढ़ना चाहता है। उसने साफ 
जुबान में कहा है: 


चाहे बोलो 

चाहे धीरे-घीरे बोलों 

स्वगत गुनग्ुनाओ 

चाहें चुप रह जाओ-- 

हो प्रकृतिस्थ तनोमत 
कटी-छेंटी उस बाढ़ सरीखी--- 
नमी खुल खिलो, सहज मिलो 
प्रन्त:स्मित, अन्त:संयत, 

हरी घास सी । 


कवि प्रकृति के अनेक रूपों का आ्रास्वादन करता हुआ ऐसा अद्व त चाहता है 
कि “क्षण भर हम न रहें (रहकर भी [सुने ग्रज भीतर के सूने सन्नाटे में | किसी दर 
सागर की लोललहर की /क्षण भर लय हो |मैं भी तुम भी/और न सिमटें सोच कि 
हमने अपने से भी बडा किसी ऊपर को क्‍यों माना |” :इसके बाद कवि उन प्रप्त॑ंगों 
घटनाओं और स्थलों को याद करना चाहता है जो उन दोनों की प्रेमिल अनुभूतियों 
के गवाह और साभीदार थे। अ्ंतत कवि इन सभी स्थितियों से होता हुआ जिस 
मुक्ति की कामना करता है -जिस सीमाहीन जुलेपन को विस्तार देना चाहता है उसे 
उसने यों शब्दबद्ध किया है : 
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क्षितिरेखा के मसरा ध्वान्त में : 
केवल बना रहे विस्तार--- 
हमारा बोध, मुक्ति का 
सीमाहीन-जबुलेपन का । 


ह ४ असल में अज्ञेय ने “आज के जनसंकुलयुग में आराधनिक प्रेमी की विविध 
बाघाओं कें संदर्भ में अपनी उन्मुक्त, बाधाहीन, खुले और स्वच्छंद प्रेम की इच्छा को 
अभिव्यक्ति देकर आधुनिक युग के प्रेम-सम्बन्धी तनावों का बडा ही कलात्मक चित्रण 
किया है ।?* कवितांत तक पहुंच कर तो प्रणय की भूमिका पर रचित यह कविता 
नागरिक सभ्यता पर खीक उतारती हुई इस व्यंग्य के साथ समाप्त होती है : 


और रहे बेठे तो लोग कहेंगे 

धृधले में दुबके दो प्रेमी ब॑ठे हैं 

वहे हम हों भी 

तो यह हरी घास ही जाने : , 

(जिसके खुले निमंत्रण के बल 

जग ने सदा उसे रोंदा है 

और वह नहीं बोली ) 

नहीं सुनें हम वह नगरी के नागरिकों से 
जिनकी भाषा में 

अतिशय चिकनाई हैं साबुन कीं 


किन्तु नहीं है--करुणा ! 


( झज्ञेय की दृष्टि में सहंज प्रेम का विकास हीं व्यक्तित्व के स्वातंन्‍्य का विकास 
है। मुक्ति के बोध की कामना- सीमाहीन खुलेपन कौ तलाश का यह बिन्दु ही 
नैसगिक प्रेम-भावना को विकसित कर सकता है ।? प्रेमांनुभूतियों के सहारे की गई 
व्यक्तित्व की यह खोज ही व्यक्ति के. समाजीकररा की प्रक्रिया को सामने ले आती है 
जिसका सटीक प्रभ्िव्यंजन नदी के द्वीप! कविता में हुआ है ।₹ 'नदी के द्वीप” भ्रज्ञेय 
की श्रेष्ठ कविताओं में से एक है । जीवन-सत्य की उद्घाटिका इस कविता में अज्ञेय 
ने व्यक्ति की व्यक्तिमर्ता को रेखांकित किया है। उसकी धारणा है कि झांज की 
दुनियाँ में प्रत्येक व्यक्ति का अस्तित्व है--हर लघुत्व की महत्ता है। कवि यह 
प्रतिपांदित करें रहा है कि ग्राज व्यक्ति मात्र समाज को इकाई नहीं है, श्रवितु समाज 
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को विशिष्ट इकाई है। वह समाज से जुड कर भी अपनी अस्मिता लिये हुए है | वह 
समाज को देता भी है और उससे लेता भी है। इस देने ओर पाने में कोई भी बिन्दु 
ऐसा नहीं है जो उसकी व्यक्तिमता को खण्डित करता हो । भ्रज्ञेय का जोर ही इस 
बात पर है कि व्यक्ति नदी का द्वीप है उसकी धारा नहीं । धारा बनने का त्र्थ ही 
यह है कि उसने अपने अस्तित्व को मिटा दिया है । ठीक भी है द्वीप बनें रहकर वह 
अपने व्यक्तित्व को युरक्षित रख सकता है, किन्तु व्यक्तित्व की यह सुरक्षा-भावना भी 
ऐसी नहीं जिससे कि नदी के प्रति द्वीप के समपंण में कोई कमी आती हो । नदी 
समष्टि चेतना हैं और द्वीप व्यष्टि चेतना है ! 


नदी” (समष्टि) द्वीप (व्यक्ति) की निर्मात्री है। वह माँ है। अ्रतः 
श्रनुपेक्षरीय है, किन्तु उसके प्रति कृतज्ञता की ग्रभिव्यक्ति करते हुए भी अपने 
अस्तित्व को सुरक्षित रखा जा सकता है--“हम नदी के द्वीप हैं। हम वहीं कहते 
कि हमको छोड़कर स्रोतस्विनी बह जाय ।” धारा” समरप॑ण है जिसका कोई स्वतंत्र 
प्रस्तित्व नहीं है ! वह तो अपना स्वतंत्र अस्तित्व न समझकर समपिता हो है + इसी 
से कवि ने इस वात पर जोर दिया है कि व्यक्ति की स्थिति समष्टि की सरिता में 
एक द्वीप सी है, न कि घारा सी। कवि की यह दृष्टि स्रांप्रतिक युग की देन है। 
म्नोतस्विनी के प्रवाह में पड़कर व्यक्ति अपना पार्थक्य खो देता है और यह कवि को 
मंजर नहीं है क्योंकि बहता रेत होना है 7 'रेत” अ्रनस्तित्व था शुन्य का या शुद्ध 
भोतिक अनुभूतियों का प्रतीक है। कूल” बाहरी झाकार का अर्थ लिये हुए है। द्वीप 
का 'कुल' अर्थात्‌ बाहरी आकार तो नदी के कारण अर्थात्‌ व्यक्ति का बाहरी 
व्यक्तित्व तो समाज से ही निरमित होता है । कविता में आया बवृहद गूखण्ड' 
ग्राश्नयदाता का प्रतीकार्थ रखता है और सलिल व्यक्ति की आन्तरिक चेतता का 
भाव लिए हुए है। चेतना का कलुषित हो जाना इस बात को यसूचित करता है कि 
चेतना पर जमी कालुष्य की परतें उसे अनुपयोगी ही वनाती हैं। कवि ने व्यक्तिमत्ता 
को संकेतित करते हुए लिखा है : 


किन्तु हम हैं ढ्वीप । 

हम धारा नहीं हैं 

स्थिर समपंण है हमारा । हम सदा से द्वीप हैं ख्नोतस्विनी के 
किन्तु हम बहते नहीं हैं क्योंकि बहना रेत होना है । 

हम बहेंगे तो रहेंगे ही नहीं । 

पैर उखडेंगे, प्लवन होगा, ठहरेंग्रे, सहेंगे । 

बह जायेंगे .। 


इस कविता से यह भी संकेतित है कि कबि को स्थिरता काम्य नहीं है। 
किसी स्वेराचार या ग्रत्याचार से यदि नदी उमड़ पड़े और कर्मंनाशा, कौतिनाश्वा 
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या काल प्रवाहिनी भी बन जायें तो वह भी उसे (कवि को) स्वीकार है। “नदी के 
द्वीप” में इसी से कवि ने लिखा है: 

“तुम बढ़ो प्लावन तुम्हारा घरघराता उठे 

यह खस्रोतस्विनी ही करममनाशा 

कीतिनाशा घोर काल प्रवाहिनी बन जाए 

तो हमें स्वीकार है यह भी ।” 


कारण “उसी में रेत होकर फिर से छनने-जमने और कहीं न कहीं पेर टेकने, 
खड़ा होने का विश्वास उसमें जगता है। यह प्रास्था की भूमि है जो मानव मात्र 
की आस्था से जुड़ी है। कुल मिलाकर यही कि हरी घास पर क्षण भर' श्ज्ञेय की 
काव्य-यात्रा का वह सोपान है जहाँ से कवि प्रेम, प्रकृति श्रौर दर्द से अपना गहरा 
रिश्ता कायम करता हुआ व्यक्तित्व के अन्वेषण में रत और मावव के प्रति अधिक 
ग्रास्थावान व संकलनिष्ठ हो गया है । इन कविताओं में कवि व्यक्तित्व के अन्वेष ण 
के साथ-साथ मानवीय संघर्षों और तनावों को भी उजागर करने में सफल हुग्रा है । 
इसमें मानवीय अनुभूतियों के खट्टं-मीठे और कसेले सभी तरह के स्वाद हैं श्रौर है 
व्यक्ति की व्यक्तिमत्ता का भ्रन्वेषण-सत्यान्वेषण । 


घावरा श्रहेरी : 
यह भ्रज्ञेय की 950 से 4953 तक की कविताग्रों का संग्रह है। 'हरी 
घास पर क्षण भर' में कवि प्रेम, प्रकृति और प्रात्मान्वेषण के अलग-प्रलग तटों का 
सैलानी था । हाँ; कभी गाहे-वगाहे वह प्रकृति को प्रेम के साथ जोड़ पाता था। 
यहाँ ग्राकर पहली बार ये तीनों तठ पास आरा गये हैं प्रेम में प्रकृति ने सोन्‍्दय भरा 
है और प्रकृति ने प्रेम में दद॑ श्ौर आस्था का रंग उंडेला है। इत दोनों के मेल में 
ही झआात्मान्वेषण का रास्ता भी खुद व खुद तेयार होता गया है। इस संग्रह की 
कविताग्रों के प्रमुख स्वर चार हैं-पहला स्वर गआ्रात्मा या आंतरिक अनुभ्रतियों से 
सम्बद्ध है; दूसरा प्रकृति से; तीसरा प्रेमानुभूतियों से श्रौर चौथा उन स्फुट कवितागञ्रों 
में है जिनमें जीवन की विविध स्थितियों के बिम्ब हैं। व्यंग्य और त्रिद्रूप जो 
'इत्यलम्‌” में तीखा; हरी घास पर क्षण भर में अपेक्षाकृत कम था; वही यहाँ 
प्रनुपस्थित है । इस संग्रह की कविताश्रों में आत्मविश्वास का रंग गहरा है । “वे 
प्रभाव से भाव की ओर, नकार से स्वीकार की ओर, अनास्था से श्रास्था की ओर 
चल अपने व्यक्तित्व को खोजने और पाने का परिचय देने लगती हैं ।?! 


“हरी घास पर क्षणभर' की प्रकृति यहाँ भी मौजूद है, प्रथम किरण; 
वसंत गीत” ये मेघ साहसिक सेलाती, शरद साँक के पंछी?”, 'तुम फिर भ्रा गये 
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क्यार', 'चाँदनी जीलो', साँक दर्शन, “उषा-दर्शत! और “अंघड़' इस संग्रह की 
प्रमुख प्रकृति कविताएं हैं। “वसंत” और “चाँदनी जीलो” में गहरा उल्लास है; उत्साह 
झौर आनन्द है तो 'साँक दर्शव! और “उषा दक्षनः में प्राकृतिक दृश्यों को तत्व 
निरूपण या सत्पान्वेषण का माध्यम बनाया गया है। (प्रथम किरण” में सूर्य 
जन-जीवन का प्रतीकार्थ रखता है और “वसंत गीत' में वसंत नये जीवनोन्नेष का 
रूप लेकर आया है । उसमें उल्लास भी है और उन्मुक्तता भी है। प्रकृति का यह 
उल्लसित यौवन मानव के प्रारों में भी एक मादक उत्त जना का संचार करता प्रतीत 
होता है | कवि के शब्द हैं -- 


चेत उठी ढीली देह में लह की घार 
वेघ गयी मानस को दूर की प्रकार 
शज उठा दिग्दिगन्त 

चीन्ह के दुरन्त यह स्वर बार-बार -- 
सुनो सखि ! सुनो बंधु ! 

प्यार में ही यौवन है यौवन में प्यार । 


'चाँदनी जीलो' भी उल्लास और प्रानंदभाव से सिक्त रचना है। झारद 
चाँदनी के सौन्दयें पर विमुग्ध कवि हृदय मात्र उस्ते देखकर ही तृप्त नही है; वह तो 
उसे पूरा अपने भीतर उतार लेना चाहता है--उसे जी लेना चाहता है | वह दशंक 
और दृश्य के विभेद को स्वीकार नहीं करना चाहता है, वह तो उसे जीना चाइता 
है ताकि दव्य और द्र॒ष्टा एक व्यापक अनुमूति में लीन होकर अभिन्न हो जायें । इसी 
लिए वह लिखता है: 

शरद चाँदनी वरसी 
झजुरी भरकर पीलो 
ऊँच रहे हैं तारे 
सिहरी सरसी 

गो प्रिय कुमुद ताकते 
अनभिप 

क्षण में 

तुम भी जी लो । 


ये मेघ साहसिक सेलानी” में उमड़ते-घुमडते बादलों; पवन-संचररा, वर्षा 
की अनवरत' फुहारों, नदी की बाढ़, चातक की करुण-व्यथा और टिट॒हरी की पुकार 
आदि के साथ वर्षा ऋतु के सौन्दय का बिम्बांकन है। इसी क्रम में 'दो प्राशों का 
सलज्ज ममंर' प्रयोग भी उल्लेखनीय है जिसमें प्रक् ति-सौन्दयं प्रेमानुभुति की भूमिका 
बन गया है| यहाँ प्रकृति के स्वरूप में कवि के व्यक्तिगत अनुभव का योग हो गया 
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है और मेघों की प्रतीकात्मकता के द्वारा जीवन की भ्रववरत गतिमानता तथा उसमें 
विगत की स्थिति भी आकर मिल गई है। तुम किर आ गये क्वार' एक लचु ओर 
व्यंजक प्रकृति कविता है । इसकी आखिरी दो पंक्तियों “कोई तो पधारा नहीं मेरे 
सुने गेह में--तुम किर आ गये क्वार” में मनोगत भाव का सूक्ष्म और प्रभावी अंकन 
है । लघु कविताओं की श्यूखला में यह एक मतोरम रचना है।न तो इसमें कोई 
बौद्धिक संकेत है और न कोई निष्कर्ष या आरोपित स्थिति ही। शरद की साँक 
के पक्षी” में प्रक्ति की वस्तु को आधार बनाकर अज्ञैय ने अपनी अन्त: कामना को 
शब्दबद्ध किया है। दृश्य और तत्प्रेरित कामना कवि को उसकी सीमाग्रों से अवगत 
कराती है | अपने मनोगत स्वप्न के विरुद्ध अपने सीमाबद्ध वास्तव का निरूपणा ही 
इस कविता का केन्द्रीय भाव है । इस प्रकार स्पष्ट है कि बाबरा भ्रहेरी' की प्रकृति 
न केवल कवि के मनोगत भावों की साथिका है अपित्‌ उसकी प्रेमानुभूतियों की 
सलज्ज प्रतिमा भी । उसमें प्यार है; सोन्दये है; सपने हैं ओर है जीवनानुभूतियों की 
गहन सं सिक्ति । 


ववावरा अहेरी” की प्रशय-भाव वलयित कविताओ्रों में जाता हूँ सोते , 
'संंध्या-तारा”, “वह नाम, 'सवेरे-सवेरे तुम्हारा नाम! और “वहाँ रात” प्रमुख हैं । 
इनमें प्रिय की स्मृति; एकाक्ीपन, उदासी और प्रिय के लिए समर्पित होने की कामना 
अभिव्यक्त हुई है [ संध्या तारा” में प्रेम की परिपूर्णंता, उज्ज्वलता और स्थिर 
समपंण की भावना अभिव्यक्त हुई है / 'ऊग्ा तारा” भी इसी भूमिका पर रचित कविता 
है। इसमें भी कवि की प्रेमजनित भावना आस्था के आलोक से तदाकार हो गई है । 
वह नाप शीर्षक रचता में प्रेम नाम की मनोवृत्ति उदात्त भुमिका पर अभिलेखित 
है । प्रेम का नाम सब कहीं व्याप्त होकर,--पेड़ों के संगीत में, सरिता की लहर में 
झौर घारा के प्रपात विन्दुप्रों में; कवि मानस का स्थायी भाव बन गया है| यह- वह 
प्रेम है जिममें न तो उच्छवास हैं, न घुटन है और न दाहकता है! वह तो इन 
सबसे मुक्त होकर जीवनतास्था का अनित्राय॑ सम्वल बत गया है। सबेरे सबेरे तुम्हारा 
नाम' भी इसी भूमिका पर पठनीय कविता है। इसमें भी प्रेम शक्ति और आस्था 
बनकर आया है ! वेदना की कोर! में प्रेम जनित वेदना प्रेम की चिरन्तनता को 
झ्रभिव्यक्त कर सकी है। जीवन की विविधताग्रों और संशय व सन्देह के सपें- 
शिशुओं से दंशित होकर भी कवि का प्रेम पराजित नहीं है! कारण उसने छुपचाप 
धैय का घास-फूल खिला दिया है। यह प्रेम का उदात्ती करण है | यही कारण है कि 
अराय भाव से धिक्त कविताग्रों में न तो कहीं कुठा है; न संशय और न पराजय का 
भाव ही है। ये वे कविताएँ हैं जिनमें श्रिय के नाम की स्मृति भर मन में सिहरन 
पैदा कर देती है; समपंण आत्मा को तललीनता प्रदान करता है और कवि-चेतना 
की सरिता सदेव प्रिय की ओर प्रवाहित होती रहती है । प्ररंशय भावनां में संतुलन, 
उदात्तीकरण और परिष्कार की शुरूप्रात बावरा अहेरी” की इन्हीं कवितांग्रों से 
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मानी जा सकती हैं। “इत्यलम्‌' की वेदना और कुठा 'हरी घास पर क्षण भरः में 
आनन्द और उल्लास से छजुद्दी और वही यहाँ पुनः उल्लसित आवेग का दामन पकड 
कर सूक्ष्म चेतना के स्तरों की ओर बढ़ती हुई परिष्क्ृत और उदात्त भावों में पर्यंवसित 
हो गई है । ु 
स्पृतियों का जीवन में विशेष महत्त्व होता है। वे न केवल हमें भीतर से 
खींचती-मरोडती हैं; अपितु जीवन में गतिशील बने रहने की शक्ति भी देती हैं 
फिर प्रेम जनित स्मृतियाँ तो हमें अ्रपनी परिधि में कुछ ऐसे बाँध लेती हैं कि समग्र 
प्रशय-संदर्भ को पुन: जीत को कामन! जग उठती है ।;वहाँ रात” कविता में स्मृति 
को प्रकृति का व्यंजक परिवेश दिया गया है। पत्थरों के कंग्नरों पर छायी उपेक्षित 
रात्रि” का बिम्ब कवि के मानस में जो प्रेमजनित स्मृति जया रहा है; वह मौन होकर 
पीने की चीज है: 
पत्थरों के उन कंग्ररों पर 
अजाती गंघ-सी 
ग्रव छा ग्रयी होगी 
उपेक्षित रात 
विछलते डबर-सी सुनसान 
सरिता पर 
ठिठक कर सहम कर 
थम गयी होगी बात । 
स्मृति वह पायथेय है जिसके सहारे जीवत को पूरी आस्था के साथ जिया जा 
सकता है । यों स्मृत्तियाँ अतीत से सम्बन्धित होती हैं और कवि पीछे मुड़कर देखने 
का आदी है; किन्तु वह यह भी जानता है-- इ 
पर नकारों के सहारे कव चला जीवन ? 
स्मरण को पाथेय बनने दो 
कभी तो अनुभूति उमड़ेगी 
हि प्लवन का सान्द्र भी घन बन | 
 बावरा अहेरी” की कतिपय कविताग्ं में कवि को आंतरिक चेतना का 
अभिव्यजन है; संकल्पी निष्ठा का स्पष्ट निद्शंन है और अ्रनभिव्यक्त श्रनुभ्ृतियों को . 
वाणी देने की विवशता का शब्दांकन भी है ।-आज तुम शब्द न दो” में कवि के 
संकल्पनिष्ठ मानस का अभिव्यंजन है #अभी तक जो नहीं कहा जा सका था; उसे 
ही वह यहाँ कहने के लिए प्रयत्नशील दिखाई देता है मे की अ्रन्तरात्मा में 
सुलगती आग ही वह चेतना है जो हर पल आत्माभिव्यंजन के लिए छटपटा रही है 
ओर कवि है कि पूरी आस्था के साथ प्रतीक्षारत है : 
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ग्राज नहीं कल सही 

कल नहीं, युग-युग बाद ही 

है ८ >< 

चाहू भी तो कब तक छाती में दबाए 

यह आग मैं रहेंगा। : 

जो कहा नहीं ग़या' कविता में भी इसी ग्नभिव्यक्त कथ्य को अभिव्यक्त 

करने की ललक दिखलाई देती है । “नयी' व्यंजना' जैसे कविताओं में इसी 
अनभिव्यक्त को कवि मौन! का नाम दे चुका है । कवि का अभिप्रेत यह है 
कि प्रकृति की विविध रूप-नामावलियों के सम्बन्ध में तो कवि कह चुका है; किन्तु 
सागर के किनारे आकर वह ठिठक गया है । इसमें वह बह नहीं सका है और इसी से 
तत्सम्बन्धित अनेक अनुभूतियाँ ग्रकथित और अ्लिखित ही रह गयी हैं । वे शब्दातीत 
हैं--शब्दों की इतती समाई कहाँ कि वे उस अनुभूत को कह सकें-- 


शब्द, यह सही है, सब व्यथ हैं. 

पर इसीलिए कि शब्दातीत कुछ अर्थ है 
शायद केवल इतना ही, जो दरदं है 

वह बडा है मुझी से 

सहा नहीं गया 

तभी तो जो अभी और रहा, वह 

कहा नहीं गया । 

“यह दीप अकेला” शीषंक से लिखित कविता में व्यक्तित्व पंक्ति को समपित' 
दिखलाई देता है। व्यक्तित्व का पंक्ति के लिए किया गया यह समपंण व्यक्ति 
वेशिष्टय का हतन नहीं है। “नदी के द्वीप में द्वीप नदी के प्रति समपित था 
झौर यहाँ दीप' पंक्ति के लिए | दीप” एकाकी भी है; लघु भी है; किन्तु उसकी 
लघुता में भी आत्महीनता का कोई चिह्न नहीं है ठीक उसी तरह जेसे द्वीप नदी को 
अपनी माँ मानते हुए भी अ्रपनो व्यक्तिमत्ता को रेखांकित करता है : 


यह वह विश्वास नहीं जो अश्रपनी लघुता में भी काँपा 
वह पीडा, जिसकी गहराई को स्वयं उसी ने नापा _ 
कुत्सा, अपमान अवज्ञा के-धु घुम्नाते कड्ुवे तम में 
यह सदा द्रवित, चिर जागरूक, अनुरकत नेत्र 
उल्लम्ब बाहु, यह चिर अ्खण्ड अपतापा 

जिज्ञासु प्रबुद्ध सदा श्रद्धामय 

इसको भक्ति को दे दो : 

यह दीप अकेला स्नेह भरा 
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है गर्व भरा मदमाता, पर 
इसको भी पंक्ति को दे दो । 


बावरा अहेरी'र की एक दो कविताओं--“मझरने के लिए” व “विनप्ति! में 
कवि का जीवन-दर्शन संकेतित है। “झरने के लिए! में सभी कुछ को मरखपघर्मा 
बतलाया गया है तो “विज्ञप्ति” कविता में इस तथ्य को अभिव्यक्ति मिली है कि 
अ्रनुभव सभी का अपेक्षित है; किन्तु जो चुक रहा है उसके प्रति आसक्ति व्यर्थ है । 
अनासक्ति का यह बोध इन पंक्तियों में है : 


फूल को प्यार करो 

पर मरे तो भर जाने दो, 

जीवन का रस लो, दे ह-मन-आत्मा की रखना से 
पर जो मरे उससे मर जाने दो 


यह अनासक्ति बोघ पहले की कविताग्रों में नहीं है । वहाँ तो कवि आसक्ति 
में ही उलमा रहा है । तठस्थता और निलिप्तता का यह बोब निरन्तर विक्रसित 
होता दिखाई देता है। आलोच्य संग्रह में व्यंग्परक कविताएँ भी हैं। ग्राधुनिक 
जीवन की प्रतिबरोधक पंक्तियाँ भी हैं और राष्ट्रीय संदर्भ भी हैं । हवाएँ चैत की' में 
महाजन के कार्य-कलापों पर व्यंग्य है तो शोषक भैया” में शोषकों पर। दफ्तर 
शाम' में आ्राधुनिक जीवन की व्यस्तता और एकरसता का व्यंग्य चित्र है और हवाई 
यात्रा” यथार्थवादी वस्तु चित्रण की कविता है जो अन्त तक पहुंचते-पहु चते 
व्यंग्यात्मक हो गई है । जनवरी छब्बीस”ः कविता भारत की आजादी के सन्दर्भ को 
प्रस्तुत करती है । कवि का अभिप्रेत यह है कि आजादी हमारी युगों की साधना का 
परिणाम है; किन्तु इसे पाकर हमने जो आलोक मंजूषा प्राप्त की है उसमें बंद स्वप्तों 
को रूप देना भी अ्भीष्ट है । इसीलिए इस मंजूषा को कवि सिद्धि न मानकर मार्म 
में मिली एक उपलब्ध्रि भर मानता है : 


साधना रूकती नहीं 

ग्रालोक जैसे नहीं बंता 

यह सुघर मंजूष भी 

भर गिरा सुन्दर फूल है पथ कूल का 
माँग पथ की इसी से ऋछुकती नहीं है। 


श्रव 'बावरा अहेरी” शीषंक कविता को लीजिए जिसके आधार पर संग्रह का 
तनामकररा हुआ्ना है । यह मात्र उल्लेख्य कविता नहीं; कवि की चेतना को निरूपित 
करने वाली सशक्त कविता है। भाव और शिल्प के संतुलित माहचयें से युक्त यह 
कविता आ्रात्म परिष्कार और आत्मान्वेषण की भूमिका पर लिखी गई है । यही 
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झ्ात्म परिष्कार व्यक्तित्व परिष्कार बनता हुआ आगे की रचनाओं में सत्यान्वेषण में 
बदल गया है । इसमें 'अहेरी' सूर्य हैं जो श्रयते आकर्षक जाल में सभी छोटे-बड़े 
पक्षियों को बाँध लेता ? फर्क है तो केवल यही कि शिकारी का शिकार आत्मतृप्ति 
के लिए होता है और सूर्य का जाल सृष्टि वासियों को ग्रालोकित व उपकृत करने के 
लिए होता है । मू्यें को बावरा” विशेषण से जोड़ दिया गया है --संभवतः इसचिए 
कि वह अपने भोलेपन से संसार को उपकृत करता है ॥ कवि की कामना है कि जो 
सूर्य संसार को आलोकित करता है; वही चाहे तो मानव की आत्मा का परिष्कार 
भी कर सकता है | इप्ती भाव से भरकर कवि लिखता है : 


बावरे अहेरी रे 

कुछ भी नहीं ग्रवध्य तुके, सब आखेट है । 
एक बस मेरे मन-विवर में दुख की कलौंस को 
दुबकी ही छोड़कर क्या तू चला जाएगा ? 


अज्ञेय का आत्मपरिष्कार आतरिक परिष्कार है तभी तो वह व्यक्तित्व को 
माँजने की बात कहता है : ले मै खोल देता है कपाट सारे नेरे इस खंडर की शिरा 
शिरा छेद दे /आलोक की अनी से श्रपती/गढ़ सारा ढ़ाह कर दूृह कर दे/ विफल दिनों 
की तू कलौंस पर माँज जा/मेरी अश्राँखें आँज जा /स्पथ्ट है इस कविता में कवि 
ग्रात्मपरिशोधन के सहारे ही उपलब्धियों के शिखर पर जाना चाहता है । उसकी 
यह चाहत उसके सत्यान्वेषी स्वभाव की ही एक कड़ी है । कविता की भाषा सरल 
झौर आत्मीय है । शब्द-शब्द जन-जीवन से कवि की आत्मीयता का गवाह बनकर 
झाया है। अहेरी”' का रूपक भी बोधगरम्य ही है । उसमें क्लिष्टता के लिए कोई 
जगह नहीं हैं । | 
इन्द्रधनु को रोदे हुए ये 

सन्‌ 957 में सरस्वती प्रेस इलाहाबाद-बनारम से प्रकाशित इस संग्रह में 
झग्रज्ेय की 59 कविताओं को स्थान प्राप्त है । संकलित कविताएँ कवि की काव्य- 
यात्रा की नयी कड़ी के रूप में स्वीकार की जा सकती हैं । 'इत्यलम्‌! से “हरी घास 
पर क्षण भर! तक आकर अज्ञेय ने जो व्यक्तित्व खोजा था और जिस आस्था की 
लो प्रज्जवलित की थी, वही 'बावरा अहेरी” के आलोक-ज से संस्पशित होकर यहाँ 
समाज के धरातल पर झा गई है। काव्य रूप को दृष्टि से देखा जाय तो प्रधानता 
मुक्तछ्धर की ही है । कुछ नए छंद भी सहज रूप में निमित हो गये हैं । कुछ कविताएँ 
ऐसी अवश्य हैं जिनमें गीतात्मकता है; अन्यथा प्रायः सवंत्र मुक्तछुंद के वाक्‍्यों का 
गठन गद्यता लिए हुए है और कम से कम प्रमुख कविताओं में यह प्रवृत्ति अ्रत्यधिक 
मुखर है ।??* 
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“इन्द्रधनु रौंदे हुए ये” की चुरूआत मांगलिक कामना से हुई है। कवि के 
मानस में भावों का अनन्त क्षीरोदतरि है । उसके शब्द शेषनाग के हजार फनों को 
तरह उसके सामने फंले हैं किन्तु वह करुणा की दो बू दे पाने को आतुर हैं । 'आत्म- 

निवेदत” इन कविताओं का पहला सलञ्मक्त स्वर है । इसी निवेदन में व समर्पित होते 
गये हैं इस विराट यूतीवर्स और उसमें साँस ले रहे मानव के प्रति | इस स्वर को 
“एक दिन जब”, “जितना तुम्हारा सच है, सत्य तो बहुत मिले, “मैं तुम्हारा प्रतिनृ 
हैँ, यही एक अमरत्व है” और क्योंकि तुम हो में सुना जा सकता है। “जितना 
तुम्हारा सच है! में कवि अपने से दूसरे के प्रति सर्वस्व समर्पित करने की बात कहता 
है । नदी, नाले; खेत, कृप, करने, मयूर, हिरन, घन, वन और पवेत सभी इस सत्य 
का उद्घाटन कर रहे हैं । इतना ही क्यों सागर, नदी, आकाश का सच भी इस 
सत्य का उद्घाटन कर रहे हैं। इतना ही क्‍यों सःगर, नदी, आकाश का सच भी 
समर्पण का सच है--मौन को ही अभिव्यक्ति का पर्याय मानने का सच है । 


कृवि ने लिखा है : 


कहा ग्राकाञझ्ष ने भी-नहीं, शब्द 

मत चाहों । 

तुम नहीं व्याप सकते, तुम में जो व्यापा है 

उसी को निवाहो। 

जैसा कि कहा गया है पज्ञेय का स्वभाव यायावरी होने के कारण एक 

सत्यान्वेषी का स्वभाव है | वे अपनी अनुभूतियों के सहारे सत्यान्वेषण में रत हैं और 
उन सभी माध्यमों के प्रति विनत है जो सत्य की प्रतीति में सहायक हो सकते हैं । 
सत्य वही वास्तविक है जो अपने ही रक्त और आआँसग्नों के साथ अनुभूतियों की सीपी 
में पला है । वाकी तो सत्य का आभास मात्र है. 'पत्य तो बहुत मिल्ठे? कविता में 
इसी सत्य को निरूपित किया गया है अवुनूतियां का सत्य ही सत्य होता है श्ौर 
अनुभूतियों का जन्मस्थान आत्मा है--मानवीय चेतना है । अनुभवों की दात्री यह 
सृष्टि है । यही कारण है कि अज्ञेगय का कवि अपनी निजता को परता--बाह्य: 
सामाजिकता से “मै वहाँ हे” कविता के माध्यम से जोड़ता प्रतीत होता है । यहीं से 
मानव की उपस्थिति और उसके बंधुत्व की भूमिका निमित होती है । 


बावरा अहेरी' में कवि जीवन की कुण्ठा व आंतरिक जीवन के दमित ्रंगों 

से संतुलन स्थापित कर सहजता की और अग्रसर हुआ था और एक आस्था को 

तलाश में था । “कहाँ गया वह ज्वार हमारा जीवन वह हिल्लोलित्त सागर कंसे कहाँ 

- गया ? लो मुट्ठी भर/रेत उठाओ : उसे अँगुलियों में टे/बह जाने दो/बस यों इस 
यों में ही हैं 'सब जिज्ञासाग्रों के उत्तर/फिर भी जीवन का कौतूहल है अदम्य ।जीवन 

की ग्राशा नहीं छोड सकती अन्वेषण/”” जैसी पंक्तियों से लगता है कि कवि जीवन 


80 /नये प्रतिनिधि कवि 


के हिललोलित सागर से हटकर एक श्रास्थामुलक दिशा में खोज के पथ पर बढ़ रहा 
है । अनुभूति के क्षणों के प्रति अपने को दे देने वाला कलाकार जीवन को उसकी 
समग्रता में देख रहा है और यही कारण है कि वह सब कुछ सहते हुए भी श्रास्था 
झोर शांति की तलाश के लिए लालायित है। यही आस्था “इन्द्रधनु रौंदे हुये ये! में 
है “मैं वहां हू कविता में अज्ञेय ने अपने को व्यापकत्व से जोडा है। वह एक सेतु 
है जो है प्रौर जो होगा दोनों को मिलता है | जो है वह समसामयिक परिवेश है और 
जो होगा वह बदलते हुए परिवेश के साथ जुडी हुई श्राप्यथा है । इसमें जनजीवन का 
परिवेश है; उसकी हर साँस का इतिहास है; उसके (जीवन) प्रतिरूप मानव के 
प्रयत्नों की श्य खला दै जिसमें आराज की कठिनाई को कल में बदलने का साहस है । 
तभी तो कवि मिट॒टी खोदने वाले से लेकर महल बनाने वाले की साधना और आस्था 
से, खानों मं काम करने वाले, रिक्शा खींचने वाले, बत॑त साफ करने वाले, कपडा 
फीचने वाले, मशक से सडक सींचने वाले और विमानों को आकाश में उडाने वाले 
की व्यथा से विभिन्न प्रकार के श्रम में लगे पीडित और दुर्जेय श्रमिक, शिल्पी और 
स्रष्टा के साथ अपना तादत्म्य जोडता प्रतीत होता है | प्रसल में यह कविता एक साथ 
ही कवि के व्यत्तित्व और मानव तथा दोनों की अखण्ड आ्ास्था व प्रयत्न की आजा- 
विश्वास युक्त अ्रभिव्यंजना है : 


दूर दूर दूर मैं सेतु हूं 

किन्तु शून्य से शुन्य तक का सतरंगी सेतु नहीं । 

वह सेतु 

जो मानव से मानव का हाथ मिलने से बनता है 

जो मानव को एक करता है, 

समुह का अनुभव जिसकी मेहरावें हैं 

झौर जनजीवन की अजस्र प्रवाहमयी नदी जिनके नीचे बहती है 


प्नुभूति से प्राप्त इस मानवीय बंधुता को द्वी स्पष्ट करने वाली कविता मैं 
तुम्हास प्रतिभ्‌ हु” है | इसमें कवि ने संकेतित किया है कि सफलता का राज समष्टि में 
झात्म लय होने में निहित है। अतः जहाँ व्यष्टि समष्टि की श्रनुगता हो गई है वहीं 
जीवन है और वहीं मनुष्य मृत्यु जय है । मरा तो वे करते हैं जो 'स्व” की संकीणं 
कारा में कंद हैं : 


तुन मर कर प्र त हो सकते हो क्योंकि तुम अपने हो 
मैं नहीं मर सकता क्योंकि मैं तुम्हारा हे! 


इस संग्रह में ऐसी ओर भी कृबिताएँ हैं जो जीवन की व्यापकता और मान- 
वास्थ्ा से संयुक्त होकर विश्वास और समपंण की शैली में बोलती हैं। उनकी यह 
आस्था मानव व्यक्तित्व, क्षण श्रौर दर्द के प्रतिं है। अपने श्रापको दे देने की प्रवृत्ति 
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अज्ञेय में गहरी है। उनकी आस्था ही इसके प्रति हैं : 'दे दो खुले हाथ से दे दो/कि 
अस्मिता विलय एक मात्र कत्याण है । एक दिन जब "मैं तुम्हारा प्रतिभू', शो 
लहर', “बर्फ की मील” आदि कविताओं में यही भाव प्रत्तिबिम्बित है ॥ 


कण विशेष के प्रति उनकी झ्ास्था भी इस संग्रह का उल्लेख्य संदर्भ है । 
बावरा अहेरी में कवि पीछे लौटने को मात्र गलत समझता था, किन्तु यहाँ उसने 
पीछे न मुड़कर देखते की प्रवृत्ति को पूरी तरह रोक लिया था तथा 
क्षण के प्रति” आस्था” प्रकट करना आरम्भ कर दिया है। उसका आग्रह है कि हमें 
भत और भविष्य के बीच के ग्रभ्नामय क्षण को पहचानना चाहिये- 
उस क्षण को जो हमारे सामने फैला है ! क्षण की पहचान और उसकी पकड़ के 
प्रति आस्थावान अज्ञेय ने आत्मनेपदा में लिखा है : अनुभति और परिस्थिति में 
जब विपयंय और अमसंटलन होता है तवत कलाकार अनुभति पर आग्रह करता है। 
सर्जना के लिए अनुभूति का यह क्षण ही महत्व रखता है। क्षण का आग्रह क्षरि- 
कंता का आग्रह नहीं है, अनुभूति की प्राथमिकता का आग्रह है क्षगा के दक्षन में 
आग्रह यह है कि जीवनाभूति नाम की किसी चीज शोर आत्यंतिक चीज को दूसरी 
सब चीजों की अपेक्षा में रखना पूर्वापर को उलटना हैं ॥77 वस्तुतः जीवन क्षणर्ों का 
इतिहास है। क्यों आज' और 'सजंना के क्षण” नः्मक कविताओं में क्षण के प्रति 
आस्था भाव व्यंजित है: 


एक क्षण भर और 
रहने दो मुझे अभिभूत 
लम्बे सजना के क्षरा कभी भी हो नहीं सकते । 


दर्द के शअ्रति आस्था का कारग्य यही हैंकि वह व्यक्तित्व का परिष्कॉर 
करता है और यह सकेत देता है कि सभी को मुक्त रखा जाए। 'हरी घास पर क्षण 
भर में दर्द की जो अनुभूति कवि को हुई थी वही यहाँ एक नए रूप में अभिव्यक्त 
हुई है | यह दर्द सुतन के क्षणों का दर्द है जिसमें स्रष्ठा जब अपने को होम देता है 
तब कहीं कोई एक श्रंकुर फूटता है। 'मरु और खेत' नामक कविता भी इसी दर्द की 
अभिव्यक्ति करती है । इस कविता में कवि ने विरोधी जीवन मुल्त्रों में पारस्परिक 
संघर्ष को भी लिप्रिबद किया है। सामान्यतः लोग खेत की ओर भुकते हैं न कि 
मरु की ओर कारण “मरु! विरोधी जीवन मूल्यों का प्रतीकत्व लिए हुए है और 'खेत” 
इसके विपरीत है | जीवन का यही तो विरोधाभास है कि हम पहले उस सहज की ओर 
भुकते हैं जो घीरे-धीरे हासोन्मुख होता चला जाता हैँ । ऐसी स्थिति में इस सहज 
के प्रति आस्था रखना एक प्रकार से शिव के श्रति अनास्था का पर्याय ही माना 
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जाएगा | कारण, यही है कि “नव सना में जो/अपने को होम कर होते प्रानंद 
मग्त/उनकी तो दृष्टि और होती है । 


आलोच्य संग्रह में कुछ कविताएँ ऐसी भी हैं जो सृजन, सृजन-पद्धति और 
स्रष्टा के महत्व और दायित्व को भी विज्ञापित करती हैं ।॥ क्योंकि तुम हो” कविता 
में कवि ने उसकी वंदना की हैँ जिसके होने के कारण आस्था का आप्लावन संशय के 
कल्मब को धो जाता है और कत्रि अनुभव की कच्ची मिट्॒टी को कंचन में नदल देता 
है--अपने को मिट्टी कर उसका अकुर पनपाता हू”, 'शब्द और 'मुझे तीन दो 
शब्द! कविताओं में काव्य शब्द तथा अपने अभिव्यंग्ग की विशेषता सकेतित की गई 
है । 'शब्द” कविता में बतलाया गया है कि शब्द किसी के लिए कंकड हैं, किसी के 
लिये सीपियाँ और किसी के लिए नंवेद्य । शब्द को कंकड़ मानने वाले उसकी महत्ता 
नहीं जानते है और सीपी समभने वाले मोती की तलाझ में भरमाते रहते हैं। शब्द 
का सही प्रयोक्ता तो वह है जो उसे नेवेय्य मानता है + 


थोड़ा सा प्रमादवत्‌ 

मु दित, विभोर वह पाता है 
उसी में कृतार्थ धन्य, 

सभी को लुटाता है 

ग्रपना हृदय प्रेममय । 


सच्चा कवि दाब्द में अनुभव की सम्पूर्णता भरता है | भ्रतः वे केवल तीन 
शब्द पाता चाहते हैं--पहला वह जो कभी जिद्दा पर न आये, दूसरा वह जो उनके 
दर्द से ओछा हो और तीसरा खरा धातु; किन्तु जिसे पाकर भी यह भाव रहे कि 
इसके बिना भी काम चल जाता तो ठीक था। 'साधुवार', देना जीवन”, और 
सर्जता' के क्षण” आदि कविताएँ भी इसी भूमिका पर लिखी गई हैं। "नयी कविता 
एक संभाव्य भूमिका” कविता विरोधियों पर व्यंग्य करती हुई नयी कविता का घोषणा 
पत्रक मानी जा सकती है | कवि का मूल मंतव्य इन पक्तियों में है : 


हमें किसी कल्पित अजरता का मोह नहीं । 

श्राज के विविक्त अद्वितीय इप क्षण को 

पूरा हम जी लें, पी लें, आत्मसातु हम कर लें--- 
उसकी विविक्त अद्वितीयता 

आपको कमपि को क ख ग॒ को 

अपनी सी पहचनवा सकें 

रसमय करके दिखा सके 

शाश्वत हमारे लिए वही है 
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अजिर, अमर है 
वेदितव्य 
भ्रक्षर है। 


“हमने पौधे से कहा” कविता में अज्ञेय का प्रतिपाथ यह है कि कवि वही है 
जो अश्ुति और अशिव को अपने अनुभव को मिट्टी में तपा तचाकर काव्य रूपी 
सुन्दर फूल प्रदान कर ॥ कवितांत में कवि व्यंग्य करता है कि वह खाद बनाने वाली 
वस्तुओं से दूर रहता चाहता है और आझलोचक उतसे फूल माँगते हुए इन 
जीवन वस्तुओ्नों से दूर रहने की सिफारिश करते है । नयी कविता के आलोचकों पर 
व्यंग्य का कारण यह है कि या तो वे छायावादी हैं, या प्रगतिवादी हैं, या मानवता- 
वादी हैं या फिर रसवादी हैं । इसलिये अज्ञेगय इन सभी की स्थिति को क्रमशः 
4. “नभचारी मिट्टी की ओर मत देखना” 2. “गतिशील जड़े मत छोड़ना”, 3. 
प्रकाशसुत टोहना न कभी अ धकार को? 4. 'रससिद्ध कर्दंम से नाता मत जोड़ना? 
जैसी पंक्तियों मे स्पष्ट करते हुए यही कहते हैं कि-'ग्रो स्वयंभू ! पुष्टि की अपेक्षा 
मत रखना ।” बस्तुतः इस कविता में पौधे की जड़ परंपरा का प्रतीकार्थ रखती है । 
यही 'जड' सृध्टि की शक्ति है, आद्य मातृका है। कवि का सृजन इससे पग्रलग है 
क्योंकि उसकी दृष्टि जड की ओर न होकर मिट्टी की ओर है । 


मिट॒टी की ओर जमी यह दृष्टि जब खुले आँगन को निहारती है तो उसे 
प्रकृति की वह सुषमा भी दिखाई देती है जो संग्रह की 'टेस”. 'बैसाख की आँधी', 
'मंलाबार का एक दृश्य और सूर्यास्त” जैसी कविताओं में आकर सिमट गई है । 
इन प्रकृति-कविता'ों में जागरण मूलक आस्था है; गतिगील उल्लास - भावना है, 
प्रकृति-दश्यों की चित्रावली है, 'सूर्यास्त” में प्रकृति का जो चित्र है वस सौन्‍्यर्यानुमृति 
ग्यौर भावानुभूति के योग का परिणाम है : 


धूप 

--माँ की हँसी के प्रतिबिम्ब-सी शिश्यु-वदन पर 
हुई भासित 

नये चीड़ों से कटीली पार की गिरि श्र खला पर । 


तुम कदाचित्‌ न भी जानो” कविता में प्रशयानुभूति का अँकन सूत्र झोली में 
किया गया है। प्रिय से अलग होते समय विदा की करुण बेला में जो बोझ हमारे 
मनोराज्य पर छाकर हमें दबोचता है, उसे ही यहाँ व्यंजक शब्दों और घ्वनि-संकेतों 
के सहारे अधिक गहरा बनाया गया है : “मंजरी की गंध भारी हो गई है” जैसी 
पंक्ति में जो करुणा पूरित दर्द है वह बिदाई के क्षणों में मन पर पड़े मनों बोक 
का संकेत दे रहा है। साँक मोड़ पर विदा' कविता भी ऐसी ही है और “घृप बत्तियाँ” 
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में भी प्रिया की स्मृति की यंध डोरियाँ बुनती दिखाई देती है। असल में ये कुछ 
ऐसी कविताएँ हैं जो प्रेम के दर्द को करुणा में घोलकर प्रस्तुत करती हैं और दद 
को--प्यार को मौन होकर पीने-जीने की सिफारिश करती हैं ! कारण; ऐसा करके 
ही तो व्यक्ति आत्मान्वेषी और सत्यान्वेषी हो सकता है । 


ग्रालोच्य संग्रह में कुछेक कविताएँ ऐसी हैंजो या तो व्यंग्मपरक हैं या 
पाउचात्य सभ्यता और संस्कृति के प्रति कवि का दृष्टिकोण स्पष्ट करती हैं। 
व्यंग्यात्मक रचनाग्रों में प्रमुख हैं--साँप”, “रेंक' और “महानगर रात' | 'साँप' में 
नागरिक सभ्यता पर व्यंग्य -है। साँप शब्द को प्रतीकाथ प्रदान करके कवि ने 
नागरिक सभ्यता की विकृत परतों को उजागर किया है । 'रेंक' कविता ऊंट और 
गदहे' की परस्पर की प्रशंसा की कहानी को आधार बनाकर ग्रन्योक्ति शैली में 
रचित है। महानगर रात” का व्यंग्य महानगर की रात्रिकालीन स्थिति के चित्रण 
में निहित है और है उस बेला में उपस्थित सभ्यता के ठेकेदारों की स्थिति के अंक्न 
में । कवि ने लिखा है : 


होगा ? ह 

क्या ? ये खेल तमाशे, ये सिनेमाघर ओर ियेटर ? 
रंग-बिरंगी बिजली द्वारा किये प्रचारित 

द्रव्य जिन्हें वह॒ कभी नहीं जानेगा 

यह गलियों की नुक्कड नुक्कड पर 

पक्के पेशाब घरों की सुविधा 

ये कचरा-पेटियाँ सुधर, रगीन (झ्राह 

कचरे के लिए यहाँ कितना आकषंणा) 


पश्चिम के जनसमुह” कविता में पाश्चात्य क्षम्यता की वर्तमान स्थिति को 
निरूपित किया गया है तो सागर और गिरग्रिट” में दो दृष्टि-बिन्दुओं के सहारे 
जीवन की मार्क्सीय व्याख्या की गई है--अन्तर इतना हो है कि सागर पूजित है 
ओर गिरगिट कुत्सा-भत्संना प्राव्त करता । 'सागर' की तुलना में गिरगिट के प्रति 
संकेतित उपेक्षा का कारण मानव का ईर्ष्या भाव है जो गिरंगिट के जीवमय होने के 
कारण है : “गिरगिट का जीवनमय होना ही हम मनुजों को खलता है ।”' 


“इतिहास की हवा इस संग्रह की प्रतीकात्मक रचना है। इसमें सभ्यता के 
विकास के साथ साथ वर्तेमान युग की विषम और विसंगत स्थिति का रेखांकन 
प्रतीकों के सहारे हुआ है । मछलियाँ, हंसावलियाँ, पहाड़ी कील का अपलक पानी 
अेध्भेसम्कीष्क्ं. ग्रादि अनेक प्रतीक इस कविता में हैं। 'एकलव्य” अ्रसभ्य जाति 
की गतिनिचिः देह पककियं” वर्तमान युग के राजनीतिज्ञ हैं, 'मुनिः मतनशील 
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व्यक्ति हैं, भोले वालक' मानव का भविष्य हैं और “अ'धी भैंस” ज्ञान चेतना विरहित 
मनुष्य की प्रतीक है जो इतिहास के पन्नों को खाकर पाग्र कर रही है। ग्राधुनिक 
एकलव्य! द्रोण को अँग्रठा नहीं देता है और न वे माँवते ही हैं। वे तो तीर से 
धरती को बिद्ध करने की प्रेरणा देते हैं और चुपचाप एकलव्य के कुए में भाँग डाल 
देते हैं ताकि सारा समाज नशे में घुत्‌ होकर पडा रहे । कत्रि ने यह लिखकर “घन्य 
धन्य गुरुदेव आपने अग्रूठा नहीं माँगा जो : पितरों को नहीं तो हम क्‍या दिखाते” 
जो व्यंग्य किया है वह निर्मम भी है और तीखा भी । इतिहास की हवा” लक्ष्यहीन 
परिवेश के स्वरूप को प्रतीकित करती है । इस कविता का व्यंग्य छीलने वाला है। 
काम तो करता है मनुष्य; न्तु नाम प्राप्त होता है राज्य को । हंसमालाएँ और 
मछलियाँ यहाँ रूढ़ मान्यताग्रों को व्यक्त करती हैं। ये हंसावलियाँ नीर क्षीर विवेक 
की प्रवृत्ति को भूल गई हैं और समाज के स्वस्थ जल को गेंदला करती रहती है-- 
“ ये हंसावलियां |नीर क्षीर नहीं; अन्तहीन सागर में विष-वमन कर रही हैं।'' 

अब इस संग्रह की केवल एक उल्लेखनीय कविता और उल्लेखनीय प्रतोत 
होती है : सागर-तट और सीपियाँ' आस्थाहीन व्यक्तियों का प्रतीकार्य रखती हैं जो 
बाहर से तो शुभ और नीलम के सदुश दिखाई देती हैं; किन्तु हैं प्रयोजनहीत या सत्य- 
हीन ही । दर्द की ग्राँखें फटी-सी” कहकर कवि ने यह संकेत किया है कि आस्वा के 
क्षत होने पर मनुष्य का वेदना-बोघ भी क्षत हो जाता है क्योंकि आस्था और वेदना 
परस्पर पूरक हैं-विरोघी नहीं हैं 


सीपियाँ ये शुश्र-नीलम 

दर्द की ग्राँखें फटी-सी 

जो कभी अब नहीं मोती दे सकेगी । 
ये टूटी हुई रंगीन 

इन्द्रधनू रंदि हुए ये 


कुल मिलाकर यही कह सकते हैं कि 'इन्द्रधन्‌ रोदे हुए ये” की कविताएं” 
ग्नेकविध विषमताओं, विसंगतियों और पीडाग्रों को शब्दाकार देती हुई भी आस्था 
श्रौर विश्वास के स्वरों से मुखरित हैं। यथायें बोव से संस्प्शित हैं, प्रेम और सौन्दयें 
की अभिव्यंजनाएं हैं और दर्द-वोध व क्षण-त्रोध को गहराई से व्यजित करने वाली 
रचनाएं | 


झरो श्रो करुणा प्रमामय : 

अज्ञेय” की आधुनिकता में मानव आस्था की ग्रज सदव से रही है। वें द 
यथार्थ जीवन की विकृतियों, विसंग्रतियों, मूल्यों की टकराहट, जीवन व्याथी कह्ुता, 
भयावहता भौर भटकाव सभी कुछ अनुभव करते हैं, पर यह भी सोचते हैं कि यही 
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काफी नहीं । मानव को इससे भी आगे जाने की जरूरत है। आखिर विरोधों और 
नकारों की डोर मानव को कब तक साघधे रख सकती है ? संशय शंका और टेंशन” 
के नाम पर भोगे गये यथाय श्र उपकी अभिव्यंजना को लेकर हम कविता को कब 
तक जिला सकेंगे ? गलित, विदूप और लिजलिजी जिन्दगी का स्वीकार हमें कहाँ लें 
जाएगा ? अखिर कहीं न कहीं किसी न किसी कोण पर तो हमें इसे छोडकर जिन्दगी 
की नये सिरे से शुरूआत करती होगी--ऐसी शुरूआत जिसमें मातव मानव होगा 
आर उसके भीतर निहित शक्ति पर हमें आस्था होगी । अज्ञेय निरन्तर इसी कोण से 
ऐसी ही एक खोज में लगे रहे हैं। यह खोज “हरीघास पर क्षण भर” से ही शुरू 
हो गई थी और विशेषकर उस बिन्दु में जबकि बावरा ग्रहेरी” में कवि ने 
कहा था- द 

“पर नकारों के सहारे कब चला जीवन ? 

स्मररा को पाथेय बनने दो 

कभी तो अनुभूति उमड़ेगी 

प्लवन का सान्द्र घन भी बन ।' 


अज्ेय के काव्य का मुल स्वर आस्था और जिजीविषा का है। यही जिजी- 
विषा उन्हें आत्मान्वेषण से जोड़ती है । इसती भूमिका पर उनके आलोच्य संग्रह 'अरी 
ओो अ्ररुणा प्रभामय” को देखा जा सकता है। यह वह संग्रह है जो कवि के सत्यान्वे- 
घबरा शऔर आस्यावाद को गरिमाबोध से जोड़ता हुआ एक नवीन संदर्भ प्रस्तुत करता 
है| इन संग्रह में चार खण्ड हैं--रोपयित्री, रूप के की, एक चीड़ का खाका और 
द्वारहीन द्वार । रोपयित्री के ग्रन्तगंत 8 कवितायें संकलित है । इनमें से प्रधिकतर 
ऐसी हैं, जो नए कवि और उसकी नयी सर्जना को निहूपित करती है। कुछ 
में नए कवि के प्रति व्यंग्य-बोध उभरा है, तो कुछ में नये कवि को 
उपदेश दिया गया है ॥ शच्छा खण्डित सता शीषंक से लिखी गयी 
कविता में कवि का प्रतियाद्य यह है कि सुधर नीरन्प्र मृषा से खंडित 
सत्य कहीं अच्छा है, व्यर्थ के स्वर्ण मधुर छुन्द से सार्थक मोन कहीं बेहतर है और 
#ू ठ, रूढ़ि और पराई उपलब्धियों की भअपेक्षा अपने अ्रनूभव की आाँच में तपे हुए 
वे कर अच्छे हैं जो व्यक्ति की अन्तरात्मा से निकले हैं। वस्तुतः कवि रूढ़िबद्ध 
समाज से घृणा करता है श्लोर यह कहना चाहता है कि माँगे हुए सुख के साज- 
सामान से मनुष्य का फकीरी ठाठ श्र कहीं अधिक श्र ष्ठ है । “हम कृति नहीं हैं' कविता 
कवि की सत्यान्वेषी प्रवृत्ति को सूचित करती है । इसी क्रम में 'शब्द और सत्य” 
शीषंक कविता को भी पढ़ा जा सकता है । कवि ने संकेत किया है कि उसके पास 
शब्द और भ्रथ्थ दोनों हैं। अतः वह इस प्रयत्न में रत है कि शब्द और अर्थ के बीच 
की दीवार को हटाकर इन दोनों को एक कर दे । इसी भूमिका पर “नया कवि: 
श्रात्म रवीकार! और “नया कवि आत्मोपदेश” शीषंक से लिखी गयी कविताओं को 
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भी पढ़ा जा सकता है। अभिव्यक्ति के लिए उपकरण हर कहीं से ब्रुन लिए 
हैं और उन्हें अपनी वस्तुत: भ्ज्ञेय इन कविताओं के द्वारा यह कहना चाहते हैं 
कि नये कवि ने प्रपनी विशिष्टता में ढाल दिया है । काञ्य तत्व की खोज में लगा 
हुआ कवि जब यह कहता हैं कि मै आझाधुनिक कवि हू तो उसकी सत्यान्वेषी 
प्रवृत्ति को समझा जा सकता है-- 
यो मैं कवि हूं, ग्रापुनिक हू नया हू 
काव्य तत्त्व की खोज में कहाँ नहीं गया हूँ 
चाहता हू आप मुझे 
एक-एक शब्द पर सराहते हुए पढ़े 
पर प्रतिमा - अरे, वह तो 
जेती आपको रुचे आप स्वयं गढ़े' 
कहने का तात्पयें यह है कि अरी थ्रो करुणा प्रभामय संग्रह में अनेक ऐसी 
कविताएँ हैं जो कवि की मुल वृत्ति को प्रकट करती हैं । नये कवि से शीष॑क कविता 
में अज्ञेय ने अपने विरोधी कवियों को व्यंग्य का निशाना बनाया है। अज्ञेय को श्षुद्र 
गतानुगतिकता पसन्द नहीं है । वे तो निरन्तर आगे बढ़ते जाता चाहते हैं और 
इसीलिए कहते हैं-- 
न देखो लोट कर पीछे 
भूकुटी मत कसो 
मत दो ओट चेहरे को 
चोट से मत बचो 
अनुभव डसे, 
न पूछो और कौन पड़ाव अब कत्र आवेगा ? 
इस संग्रह में और भी अनेक कविताएँ हैं जिनमें प्रकारान्तर से यहीं भाव 
व्यक्त किया गया है । “बड़ी लम्बी राह” शीर्षक से लिखी गयी कविता इसी प्रकार 
की है । “इशारे जिन्दगी” शीषंक कविता का मुल भाव यह है कि मनुष्य रूपाकार 
को ही सब कुछ समझ लेता है। ऐसा समभने से रूप तो उसके हाथ में प्रा जातां है, 
किन्तु अर्थ छूट जाता है । अ्रतः अज्ञेय का कवि स्पष्ट शब्दों में प्रपने अनुभव के 
झ्राधार पर कहता है-- 
अथे दो, अर्थ दो 
मत हमें रूपाकार इतने थ्यर्थे दी 
हम समभते हैं इशारा जिन्दगी का-- 
हमें पार उतार दो-- 
रूप मत, बस सार दो । 
लौटे यात्री का वक्तव्य” शीर्षक से लिखी गयी कविता में एक ऐसे यात्रौ कीं 
कल्पना की गयी है जो सारे जहान का चक्कर लगाकर लौटा है। वह ग्रतुभव करतां 
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है कि सब कहीं सभी का पालन करने वाला किसान अपनी भुकी हुई कमर लेकर जी 
रहा है, शासन के सूत्रधार अ्रपनी दृष्टि खो चुके हैं और उनका मस्तिष्क भेडिये की 
त्तरह हिंसक विचारों से श्रोतप्रोत हैं। ऐसे व्यक्तियों को मोती श्रर्थात्‌ सत्य नहीं 
मिलता है। सत्य को पाने का अ्भिलाषी कवि अज्ञेय यही कहना चाहता है कि जीवन 
का वास्तविक मुल्य, गहराई के सच्चे मोती और जीवन की अथंवत्ता को वही प्राप्त 
कर सकता है, जिसके मन में सारे संसार को बाँटने के लिए प्रेम है । 


आलोच्य संग्रह में कुछ ऐसी कविताएं भी हैं जो आधुनिक युग और समाज 
पर व्यंग्य करती चलती हैं। ऐसी कविताओं में 'हरा-भरा है देश”, औद्योगिक बस्ती” 
प्रमुख हैं। 'हरा-भरा है देश” कविता में उन व्यक्तियों पर व्यंग्य है जो खलिहानों के 
खाली होते हुए भी देश को हरा-भरा करते हैं। “ओऔ्रौद्योगिक बस्ती” में समाजव्यापी 
कुरूता और उसके अन्तगंत पल रहे मनुष्य की मूल्यहीनता का चित्रण किया गया 
है । “बिकाऊ' जीषंक से लिखी गई कविता में कवि अज्ञेय ने यह संकरेतित किया है क्रि 
जिस प्रकार मुर्तियाँ बिकाऊ होती हैं, किन्तु टिकाऊ नहीं होती, बसे ही मनुष्य भी 
ब्रिकाऊ है, टिकाऊ नहीं । यह कविता वर्तेमान समाज की अर्थ लिप्सा पर ही तीखा 
ध्यंग्ग करती हैं । धांगर ग्रौर खादर” में राजा और गाँव के गंवार व्यक्तियों के जीवन 
का विपर्यास दिखलाया गया है। मैंने कहा पेड़' शीर्षक से लिखी गई कविता शिक्षा 
प्रधान हो गई है। कवि उस पेड़ की प्रशंसा करता है जो खुले मैदान में खडा हुभ्रा 
आंधी, पानी, सूरज और चाँद सबकी तपन सहता हुआ सन्‍्तुलित मन से अपनी 
हरियाली के साथ सिर ऊंचा करके खडा हुआ है। पेड इस सम्बन्ध में कवि को.यह 
उत्तर देता है कि इसमें मेरा कुछ भी श्रेय नहीं है। यह श्रेय तो उस मिट्टी को ही 
मिलना चाहिए कि जो कि मेरे पेरों तले बिछी हुई हैं। इस प्रकार स्पष्ट है कि इस 
संग्रह की इन सभी कविताओं मे कवि एक ओर तो नये कवियों को उनकी वास्तविक 
स्थिति से अवमत कराता है और दूसरी ओर झ्राधुनिक समाज की विक्रृृतियों और 
स्वाथंपूर्णा रीति-तीति पर व्यंग्य करता -है। इसी संग्रह में कुछ ऐसी कविताएँ भी हैं 
जो कवि की आस्था-भौर जिजीविषा को व्यक्त करती हुई उसकी भ्रात्मान्वेषी वृत्ति 
को स्पष्ट-करती हैं। मछली एक ऐसी ही कविता है । “मछली” आत्मान्वेषण का 
प्रतीक है । इस संग्रह में जों शेष तीन खण्ड हैं उनमें कवि की छोटी कविताएँ संकलित 
हैं । 'रूपकेकी” खण्ड में अधिकतर कविताएँ ऐसी हैं जो प्रकृति की सौन्दर्य-सम्पदा को 
बिम्बों में बाँघती हैं। 'मछलियाँ' और “रव्मिबाणा' शीर्षक से लिखी गई कविताएँ 
प्रतीकात्मक हैं । 'रश्मिबाण' कविता में मछली जिस प्रतीकार्थ को वहन करती है वह 
भी आत्मान्वेषण के भाव से युक्त है। 'रश्मिबाण' कविता में कवि बहुत गहरे तक 
देखना चाहता है। यही मछली” कवि की जिजीविषा और आास्था-भावना को भी 
प्रकट करती है । ह 


अरी झो करुणा प्रभामय” के श्रन्तगंत कवि के पीड़ाबोध को व्यक्त करने 


अज्ञेय / 89 


वाली भी अनेक कविताएँ हैं। इन कविताओं में कवि का पीड़ा दशंन आत्मीयता 
की अनुभृति से युक्त होकर शब्दबद्ध हुआ है। सागर पर सांक! शीष॑क कविता में 
कवि ने दर्दे की विशिष्टता को विश्लेषित किया है। वह कहता है -- 


दर्दे स्वीकार से भी मिटता नहीं है 
स्वीकार से पाप मिटते हैं 
पर दद पाप नहीं है 
दर्द कुछ मैला नहीं है 
कुछ असुन्दर अनिष्ट नहीं 
दर्द की अपनी एक दीप्ति है-- 
 स्लानि वह नहीं देता 
जाओ वह लिखा हुआ दद्द यहाँ छोड़ जाओ-- 
तुम्हें वह बार-बार जाना शुभ रूपों में फलेगा 


श्रौर भी अनेक कविताएँ हैं जिनमें कवि की वेदनानुभूति अपनी विशिष्टता 
के साथ अभिव्यक्त हुई हैं। ऐसी कविताग्रों में 'सागर तट सन्ध्या तारा', मोह बन्ध*, 
“रात कटी” और “रात और दिन” विज्येष उल्लेखनीय हैं। मोह बन्च में पुनर्मिलन के 
समय की अनुभूति चित्रित है, तो “रात और दिन?” में जन संक्रुलता के साथ एकाकीपन 
के बोध से उत्पन्न पीड़ा का भाव अभिव्यति पा सका है । 


'हाइकू” पद्धति पर लिखी गई कविताएं भी आलोच्य संग्रह में प्रपता अलग महत्त्व 
रखती हैं | ये जापानी कविताओं के अनुवाद और अनुकरणा पर निमित हुई हैं। इन 
कविताओं में चित्रात्मकता सर्बाधिक मात्रा में मिलती है । ये कविताएँ अधिकांशतः 
चाक्षुष बिम्बों में बंधी हुई हैं। इनके सम्बन्ध में केवल इतना ही कहा जा सकता है 
कि ये कवि की चेतना को संक्षिप्ति श्रौर सघनता के साथ चित्रित करती हैं । इसी 
संग्रह में द्वारहीन द्वार, शीषंक से लिखी गई एक कविता भी संकलित है। इस्र 
कविता का संकेत यही है कि जीवन अनवरत अन्वेषण का परिणाम है। यहाँ कोई 
भी सत्य अन्तिम नहीं है । सत्यान्वेषण और आत्मान्वेषण के भाव से युक्त यह कविता 
अज्ञेय को श्रगले संग्रह आँगन के पार द्वार! की भूमिका प्रस्तुत करती है । इस प्रकार 
कह सकते हैं कि अरी भो करुणा प्रभामय” में कवि भ्रज्ञेय ने अनेक भावभूमियों पर 
विचरण करते हुए ग्रपना मुल स्वर प्रेम, पीड़ा व्यंग्य और सत्यान्वेषी प्रवृत्ति से जोड़े 
रखा है । 


आँगन के पार द्वार” 

आँगन के पार द्वार! संग्रह में सन्‌ 4959 से सत 96[ की रचनाएँ संकलिद्न 
हैं। यह वह संग्रह है जिस पर कवि को 964 में साहित्य प्रकादमी का पुरस्कार 
मिला था। ध्यान से देखें तो "हरी घास पर क्षण भर' से लेकर इस संग्रह तक भअज्ञेय 
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का कवि जिस प्रक्रिया से गुजरा है उसका चरम उपलब्ध रूप इसी संग्रह में दिखलाई 
पड़ता है। यह वह संग्रह है जिसमें संकलित कविताएँ कवि की ग्रात्मान्वेषी, 
सत्यान्वेषी, गरिमाबोघ से युक्त और आस्था व जिजीविया के स्पर्श से पुलकित 
कविताएँ संकलित हैं। यह संग्रह तीन खण्डों में विभक्त है। अन्त: सलिला, चक्रांत 
शिला और असाध्य वीणा । ये तीनों खण्ड एक-दूसरे से भिन्न भले ही दिखाई देते हों 
किन्तु इनके मध्य जो सम्बन्ध सूत्र विद्यमान हैं, वह कवि की सतत्‌ साधना श्ौर 
सत्यान्वेषी प्रवृत्ति को निरूपित करते हैं । 


इस संकलन में जीवन का स्पंदन है, आस्था की लो का प्रकाश है और है 
विक्रृतियों व पाखण्ड से उबर कर संशय और दंभ के सर्प-शिशुओ्रों का दंश सहकर भी 
गपने आपको जिन्दा बनाये रखने का साहस । साहस श्रौर आस्था की यह खोज ही 
आँगन के पार द्वार” में है। कविताओं में स्पंदित श्रास्था, विश्वास और कभी न हार 
मानने वाला साहस ही आज की परिस्थितियों में हमें किनारे पर ला सकता है। यदि 
बह सम्बल भी हाथ से चला गया तो हम शव मात्र” से अधिक न होंगे। “चक्रान्त 
शिला” और “असाध्य वीणसा” के अलावा और भी कविताएँ इस संकलन में हैं और 
उनमें भी यही भाव है। वास्तव में आँगन के पार जो द्वार है वह अध्यात्मजगत नहीं 
प्रोर न कोई रहस्यलोक ही है । वह तो इसी संसार के आँगन का वह द्वार है 'जो 
भीतर की श्रोर जितना खुलता है, उतना ही बाहर की ओर भी । बाहर को देखते 
समय जो संक्रान्ति उसे दिखाई देंती है, वही उसे जीवनी शक्ति बटोर लेने के लिए 
भीतर की ओर मोड़ देती है। बाहरी और भीतरी जगत की एकाकारता का अंकन 
करने वाली “असाध्य वीणा” भी इसी खोज का परिणाम है। मैं समभता हूँ 
यदि अज्ञेय रहस्यवादी हुए होते तो वे सरस्वती पुत्र न लिखते “बना दे चितेरे! का 
निर्माण न होता और न शायद वे अधेरं-म्रकेले घर में' और 'अन्त:सलिला” कविताशओं 
की कल्पना ही कर पाते ? इन कविताओं का संकतत में मुल्य है और ये उनके 
मन्तव्य को सम्प्रेषित करती जान पड़ती हैं। बना दे चितेरे में' जो कथ्य है वह: 
रहस्यवादियों की सीमा से भी दूर है। उसमें जिजीविषा को जो उत्कटता है वह 
ग्रध्यात्मवादियों में कहाँ मिलती है ? फिर हर टूटने में श्रपार शोभा लिये” वाली जो 
आस्था है वह तो किसी भी रहस्यवादी के वश की बात नहीं है । यह तो वही लितव्र 
सकता है जो मानव पर आस्था रखे और उस्ते ही विशिष्ठ मानता हो । “सरस्वती 
पुत्र” के दसरें अंश के चित्रण और उसमें भी घिग्घी बँधती जाती थी” की विवशता 
की अ्रभिव्यक्ति कितनी आधुनिक है ? क्या वह सरस्वती पुत्र” भी रहस्यवादी लगता 
है ? नहीं - कदापि नहीं । 'अन्तः सलिला? का संदर्भ भी नया है । इस श्रथे में आज 
का सघषक्रान्तमानव जो रेत से अधिक नहीं है अपने भीतर “अन्त: सलिला” का रस 
लिए हुए हैं। जिन्दगी के थपेड़ों से टूटता, शुष्क और रेतीला व्यक्तित्व वाला 
मानत्र भी कितना भी कमजोर हो पर जीने की आस्था प्रोर जीवनी शक्ति से 
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वह भी विरहित नहीं है। 'जब-जब जहाँ भी जिसने कुरेदा नमी पायी और खोदय 
हुआ रस संचार “”*'***“ जो भी क्लान्त आया रुका लेकर आस” लिखने वाला कवि 
बाहरी दबाव, तनाव और एठन सहता हुमा बाहर से ही तो रेत है, उसके अन्तर में 
जो अन्त: सलिला प्रवाहित है, उसे प्रनदेखा करके कवि को रहस्यवाद से जोड़ना 
मनमानी थोपना भले ही हो, कविता का सहीं मुल्यांकन नहीं । चक्रान्च शिला में 
'टाइम एण्ड स्पेस! को ध्यान में रखकर बहुत कुछ लिखा गया है। दिशा और 
काल के आयामों के बीच में कूलता मनुष्य कितना छोटा, अजनबी और 


विवशता का का प्रतीक बनकर रह गया है, यह भी इन कविताओं की आत्मा में 
स्पंदित है । 


अन्त: सलिला” में कवि पूरा सजग और ईमानदार है। उसमें आत्मन्वेषबलत 
की व्यग्रता है। इस प्रक्रिया में सभी हाथ लगे सत्य उसे अर्थहीनतर बनाते जाते हैं 
क्योंकि उसे कोई भी प्राप्ति व उपलब्धि अन्तिम सत्य नहीं लगती है। इसी से वह 
रिक्तता, अ्र्थहीनवा और निरथंकता के बोध से भर उठता है ।* सतत्‌ अन्वेषक और 
जिज्ञासु कवि अभिव्यक्ति से बचता है क्‍योंकि व्यक्त होकर वह रिक्तता नहीं चाहता 
या कहें कि जब अभिव्यक्ति के लिए तलाझे गए माध्यमों की भीड़ की भीड़ सामने 
आ जाती है तो उसका अनिव्यक्तिगत आवेश निरर्थक हो जाता है। कभी-कभी 


अभिव्यक्ति के सही उपादानों के अभाव में भी कवि अनभिव्यक्ति की पीड़ा प्रौर 
दंदना को भोगता है : 


पर दिन-दिन अधिकाधिक हकलाता था 
दिन-दिन पर उसकी घिगिषी बंधती जाती थी* 


शोर अन भिव्यक्ति का दंश : 


यों न जाने कब यहाँ 

वह साँक शक्ल हो गयी 
झ्ौर मेरे लिए यह 

सुने न रहने की 

रीते न होने की 


]). दिया जलाया : 

ग्रथंहीन तर आकारों की यह 

अथेहीनतर भीड़ : अंधकार में दीप, पृ. 8 
2. सरस्वती पुत्र, पृ. !! 
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“ बाँक अनुकंपा सम/|ज की 
कितनी ओकल हो गयी ।* 


इस प्रकार अभिव्यक्ति और अनभिव्यक्ति का संकटपरक दंश दोनों ही 
ब्रन्वेषक कवि के मर्म को छीलते हैं। यह छीलन कवि की निजी होकर भी कितनी 
सबकी है। यह अनभिव्यक्त अभिव्यक्ति यूनिवर्स! की है, यह बोव की चीज है । 
प्रभिव्यक्ति के माध्यमों की भीड़ के अलावा सृष्टि व्यापी अजनबी लोगों की भीड़ 
जिसमें कोई आत्मीय चेहरा नहीं, कवि को पीड़ा देती हैं। वह अनुभव करता हैं कि 
बह भीड़ से घिरा रहकर, लोगों की आवाजें सुनकर और उनकी ““*““उपस्थिति के 
बीच भी अकेला है, निपट अझकेला ।* अतः उसके भीतर एक प्रक्रिया चलती है, दाता 
जगता है और फिर वह विवेक की .दीपशिखा से ज्योतित होकर विराठ की श्रोर 
बढ़ता है। कहना गेर जरूरी है कि अन्तः सलिला की कविताएँ निष्ठा, विश्वास 
और संकट को एक साथ व्यक्त करती चलती है। मानव-गआ्रास्था की खोज में कवि 
बराबर पीड़ा ओर त्रास के किनारों को छूता हुआ झागे बढ़ता चलता गया है । 
इस प्रकार उसकी श्राधुनिकता के सम्बन्ध में कोई प्रह्तचिन्हु नहीं लगाया जा 
सकता है । 


चक्रान्तशिला' की कविताओं में भी अभ्रभिव्यक्ति का संकट है, माध्यमों की 
उपेक्षा है क्योंकि वे निरथंकता की सीमा रेखा पर खड़े हैं। अतः वह मोन की ओर 
बढ़ता है | 'मौन” में सारे माध्यम आकर सिमट जाते हैं, श्रपनी इयत्ता खो बंठते हैं। 
इसी से कवि 'मौन' है। आत्मास्वेषण ही उसे महत्वपूर्ण दिखाई देता है। मैं गुन' 
छू गा। तू नहीं कहेगा श्रास्था है नहीं कहँगा तब भी मैं सुन लूगा और एक चिकता 
मोनत जिसमें मुखर तपती वासनाएँ दाहखोती लीन होती है। उसी में रवहीन तेरा 
ग्ू जता है छंद, ऋत विज्ञप्त होता है। जैसी पंक्तियों में मौत का ही उदात्त रूप है । 
यह उदात्तता और विराटता सृष्टि के प्रत्येक स्पन्दन से जुड़ी हुई है। यूनिवर्स” से 
कटी हुई नहीं है, वरद््‌ सृष्टि के सजन--विसर्जन में बराबर साथ है--छूट नहीं 
गयी है--- 


मैं सोते के साथ बहता हूँ ॥ 

पक्षी के साथ गाता हूं 

वृक्षों के कोपलों के साथ थरथराता हूँ 
श्रोर उसी अदृश्य क्रम में, भीतर ही भीतर 


!. सूनी सी साँक़ एक, पृ. 28 
2. भझच्तरंगचेहरा, पृ. 22 
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मरे पत्तों के साथ गलतां और जीण होता रहता हो 
नये प्राण पाता हू । 


'चक्रान्त शिल्रा' की ऊविताएँ एक विशिष्ट मन.स्थिति की द्योतक हैं । लगंता 
है अज्ञेय का कवि मनःशक्ति संचित कर अपने समूचे व्यक्तित्व के सहारे सत्यान्वेषण 
के लिए प्रयत्वशील है। आदमी के भीतर जो विंशिष्ट है वही सत्यान्वेषक हो सकता 
है शौर वही है जो तमाम अस्वीकारों, निषेघों और तनावों के बावजूद आदमी को 
जीने की हिम्मत देता है--ऐसी खोज के लिए प्रेरित करता है जो आस्था और 
उल्लास के साथ जिन्दगी बिताने की शक्ति दे । कारण मृत्यु का बोध और दबावों में 
पिसती स्थिति में ही रमे रहने से तो काम चलने वाला नहीं है। उसके लिए कुछ 
ऐसे मूल्य खोजने होंगे जो बराबर जीवनी शक्ति देते रहें और वे तत्व प्रनुष्य का विराट 
रूप ही हो सकते हैं। इन कविताओं में जिस 'मौन' की चर्चा है वह बौद्ध ध्यानियों 
का वह मौन है जो सत्य का व्यास्याता है और मुखरता उसके लिए श्रनावश्यक है । 
भोत ही सबसे बड़ी वाणी है क्‍योंकि अन्तदुष्टि का सृल्य है, न कि वाणी का । 
यह मौन ओर मौन के सहारे आत्मान्वेषण और फिर आस्था के साये मं अपनी 
जीवनी शक्ति की पहचान ही अनेक कविताम्रों का प्रतिपाद्य है। अपने माध्यम 
से विराट की पहचान और उसकी अपने ही भीतर अनुभूति और फिर उसका 
ही दान यदि किसी को रहस्यवादी लगता हो तो वह इसका खूब विज्ञापन कर, कौन 
रोकता है ? 


शैचक्रान्त शिंला' की 9वीं कविता को ध्यान से देखें तो पता चलता है कि 
'बीहड़ काली शिला” अंधेरे समय का, कांक काले का और घवल-शिला मानव के 
भीतरी वेशिष्ट्य से उललसित आस्था और जीवनी शक्ति का प्रतीकार्य लिए हुए हैं । 
भ्रंघकार में भागता हुआ समय और उसमें होने वाले अन्तहीन चक्रान्तन्पड़यन्त्र या 
दुरभिसंधियाँ मनुष्य को मृत्यु की ओर खींचें लिए जा रहे हैं। यदि जौना है तो 
भ्रास्था और साहस का योग ही हमें सहारा दे सकेगा । आ्रालोकस्तात उजला ईइ्वर 
योगी” कोई दूसरा नहीं मानव का वह भीतरी वेशिष्ख्य ही है जो किसी भी संघर्ष से 
नहीं थकता है श्रोर तमाम जीवनी शक्ति -मैतः शक्ति बटोरर कर उस लिखित को 
मंद स्मित से मिटा रहां है जो जिन्दगी को शंत्र-यूजा की ओर ले जा रही है | फिर 
कवि का यह कथन कि “योगी वह स्मिति मेरै भीतर लिख दे” जिस मानव-प्रास्था 
की खोज का परिचायक है वही तो “आँगन के पार द्वार! का प्रतिपांच हैं। यही वह 
द्वार है जो भीतर-बाहर दोनों श्रोर खुलता है । 


4. बन में एक झरना बहता है, पृ, 46 
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असाध्य वीणा? एक विशिष्ट और ग्रपवाद स्वरूप लिखी गयी रचना है। यह 
अजेय जैसे शिल्पी के रचना-कौशल का ही परिणाम है कि वह चीनी कथा पर आधृत 
होकर भी भारतीव संदभे में देखी ओर पढ़ी जा सकती है । यह एक लम्बी कविता है, 
किन्तू श्रभिप्रेत को व्यक्त करने में कहीं भी शियिल नहीं लगती है । इसमें आये वर्णन 
चरित्रांकद, भाव राशि और शिल्प के क्षेत्र में प्रयुक्त सही शब्दों के द्वारा प्रस्तुत 
ध्वन्यात्मकता बेजोड है। नरेन्द्र शर्मा ने अपने एक लेख में वह कथा दी हैं जिससे 
'ग्रसाध्य बीणा'! प्रभावित है। उस कथा को पढ़ने से लगता है कि लुगभिन खाल में 
एक विशाल कीरी दक्ष था, जो वन का मुकुट जैसा दीखता था । उससे ही वीणा का 
निर्माण हुआ था । इसका बजाना सबके वश में नहीं था। अनेक वादक प्रयत्न कर 
हार बये, पर अन्ततः बीनकारों का राजकुमार पीवों ही उसे साध सका। पहली 
बार उसने ऐसी तान छेड़ी कि उसमें निसर्ग शोभा, ऋतु चक्र और जलघधारा के प्रवाह 
का वर्णांत था । गायन से पूर्व काल के विशाल कीरो वृक्ष की संचित स्मृरतियाँ जाग 
उठीं जैसे वृक्ष फिर से जी उठा । पीवो ने स्वर बदला और प्रेम का गीत गाने लगे । 
फिर राग बदला और युद्ध का गीत गाने लगा । 'पीवो” ने वाद्य साधने का रहस्य 
वतलाया कि मैं तो अपने आपको भूल गया था। मैं स्वयं भी न जान सका कि वाद्य 
येत्र पीवो है या पीवो वच्य यन्त्र । यहाँ चीनी कथा का संकेत भर है । 


ग्रज्लेय नो इस कथा का भारतीयकरणा किया है । वे अतीत की इस कथा को 
नयीं सज्जा दे सके हैं और इस सफलता का कारण अज्ञेय की प्रतिभा और वह 
एकाकारता है जो कविता से ध्वनित होती है । 'कीरी” को किरीटी और “पीवो” को 
प्रियवंद कहकर उन्होंने इन नामों को भारतीय संदर्भ दे दिया है। यही वजह है कि 
कवि की कलात्मक कारीगरी से वह वीणा उत्तराखण्ड के गिरि प्रान्तर से ग्रायी 
बतलायी गयी है । इसका परिचयात्मक वरशुंन, विवरण और ऐसे शब्दों का जामा 
पहनाने वाली पद्धति भी एकदम भारतीय लगती हैं । शब्दावली क्लिष्ट है। प्रवाहमय 
वर्णनों से सजीव श्रतिशयोक्ति का रंग पाकर भी स्वाभाविकता की रक्षा करने वाली 
यह कविता बेजोड़ है। इसमें निहित ध्वन्यात्मकता और शब्दों की सही पकड़ अज्ञेय 
की इतनी सधी हुई है कि तथ्य की एक दो असंगतियों की ओर तो हमारा ध्यान भी 
नहीं जाता है! नाम, घटना और दृश्यांकन इस चतुराई से किया गया है कि वह 
ग्रपती जाती-पहचानी कथा लगती है और चीनी कथा तो जंसे भारतीय सन्दभ के 
प्रवाह में कहीं की कहीं बह गयी है । ध्वन्यात्मकता के साथ-साथ एक विशेषता और 
है कि आनन्द की अनुभूति पात्र की भावना के अनुकूल होती है। यह निष्कं प्रसाध्य 
वीणा के सिद्ध हो जाने शोर उससे निकली संगीत की ध्वनि का राजा, रानी और 
प्रजाजनों द्वारा अलग-अलग सुने जाने से निकलता है । वस्तुतः यह कविता परिस्थिति 
विद्येष की उपज है । यह विशज्येष मनःस्थिति और कुछ विशेष क्षणों में लिखी गयी है 
बभी तो प्रतीत की साधना इस स्तर पर प्रभिव्यक्ति पा सकी है। प्रयोगशील कवि 
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की लेखनी से लिखी जाने पर भी इसमें एक ओर अतीत की स्थिति है और दूसरी 
ग्रोर युग पलट गया? की सांकेतिक व्यंजना से वर्तमान के परिवेश से जुड़े रहने की 
ललक । बीनकार प्रियवंद वीणा को साधने के बजाय स्वयं को शोचता है, अपने 
आसपाम के परिवेज्ञ को भूलकर उसी के प्रति समर्पित हो जाता है। यह स्थिति 
मौन रहकर अपनी अन्‍न्त.शक्ति को खोज हैं। बाहर से भीतर की ओर मुड़ने की यही 
ब्रक्रिगा है। कविता से जो निष्कर्ष निकलता है वह स्वयं को देकर ही सत्य की 
प्राप्ति का पूचक है । यह भी बोद्ध ध्यानियों की क्रिया के हो अनुरूप है--कोई 
अध्यात्मजगत नहीं । 


वीणा को साधने का काम अपनी शोघना के अभाव में सम्भव नहीं है यह 
ग्रात्मान्वेषण भी है और उसका शोघन भी । वात्स्यायन जी का झोघन तलाश का 
हल्का अर्थ भी दे रहा है, पर मुख्यतः: यहु परिशोघना ही है, अपने को संस्कारमुक्त 
करके अपने ही को उपलब्ध करने की प्रक्रिया है। “इस झोध की उपलब्धि अपने 
अस्तित्व को उन्हीं बाह्य उत्पादनों और उनसे उत्पन्न आझादिम अनुभुतियों को जिन्हें 
अपनी साथता से वज्यक्रीति ने पाया था, व्यक्तिगत रूप में समर्वित कर देने ही से 
सम्भव हो सकती है ।7* 


धसौन शियवद साध रहा था वीणा 
नहीं स्वयं को शोध रहा था।” 


एक बात प्रौर है कि अद्वाध्यवीसा” के निर्माण को प्रक्रिव रचता-प्रक्रिपा 

श्रोर प्रेपणीयता का प्रतीकत्व भी लिए हुए है। उसमें एक ओर रचता-प्रक्रिया 
का सन्दर्भ है तो दूसरी ओर प्रेषण--प्रक्तिया की भूमिका--भी । अपने को झोवनाः 
आत्मविसिजित होना है--अहं का विलयन है। यह विस्त्जव और विलयन जहाँ 
सर्जना की अपरिहाय छत है, वहीं सम्प्रषशीयता के साथ अलगम-श्रनग होने की 
प्रक्रिया भी है। यही वजह है कि संगीत की प्रतिक्रिया भिन्न-भिन्र व्यक्तियों को 
भिन्‍न-भिन्‍न घरातलों पर होती है। हरेक को अपने निजीपन का अ्रहुसास 
होता है : 

सबने अलग-अलग संगीत सुना 

इसको वह कृपा वाक्य था प्रश्ञओं का 

उसको आतंकमुक्ति का आश्वासन 

इसको वह भरी तिजोरी में सोने की खनक 

उसे बदली में बहुत दिनों के बाद श्रन्न को सोधी खुदबुद 

किसी एक को नई वध की सहमी सी पायल छवनि ४: 


. डा. शिवप्रसाद सिंह : आधुनिक परिवेश और नवलेखन, पृ. 26 
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इससे कवि यद सिद्ध करना चाहता है कि कला विशिष्ट तो है, किन्तु उसकी 
यह वैश्िष्व्यपरकः दृष्टि यदि अलग-अलग चरितार्थता नहीं पा लेती तो वह व्यथं 


ह्टः लत । 


संकलन की शेष कविताओ्रों में जो उल्लेख्य है, वे हैं-“पहचान”, “कील का 
किनारा, 'पलकों का केयना', सूती सी साँफ़! ये प्रेप और प्रियभाव विषयक रचनाएँ 
हैँ ! प्रेम का परिष्द्धत रूप ही छशुद्ध अनुभूति के धरातल पर व्यक्त हुआ है। 'पहचान' 
में पुनर्मिलन के क्षण की ग्रनुभूति है तो “कील का किनारा? में प्रथम पारस्परिक 
समपंणा के क्षणाः की अनुभूति है जो फिर दुृहराई न जा सकी । पलकों का केोपना! में 
मधुर मादक सौन्दर्याकन है॥ पास और दूर! में जीवन का ग्रनुभव संचित है। 
सबसे समीपस्थ ही दर और कर सिद्ध होता है, किन्तु जो दर रहकर आघात देते 
रहते हैं, वे अच्छे हैं क्योंकि वे कम से कम कुछ सोचने और जीवन निर्माण के अ्रवसर 


बस कक 


हो देते हैं 


सागर से सागर जोड़ गये 
मिटा गये अस्तित्व 

किन्तु वे 

जीवन मुझ को सौंप गये :। 


अंधकार में दीप” विचार तत्व से ओत-प्रोत कविता है। जब तक अंधकार 
है तब तक वह एकाकार रहता है; किन्तु इस 'एकाकारता” को देखने के लिए दीप 
जलाने पर वह तो विलीन हो जाता है, केवल अथंहीन आ्राकारों की अर्थंशीनतर भीड़ 
निरथ्थंकता व नकारों का निर्जल पारावार उमड़ता दिखाई देता हैं। सूनी सी साँफ 
एक में सूनापन शोर उदासी का वातावरण है । कवि की मान्यता है कि यदि सूनापन 
श्रकेलापन और उदासी भी यदि सही और अच्छी हो तो क्‍या बुरी है ? उदासी का 
लावष्य भी किसी से घटकर नहीं है । कविता के अन्त में यही सूनी सन्ध्या व्यंग्य का 
माध्यम बनती है । अनुभूति तो एकान्त और मौन होती है, पर समाज उसे भी अपने 
आधातों में सूनी कहाँ रहने देता है ? कुल मिलाकर आँगन के पार द्वार! का समग्र 
प्रभाव न तो आधुनिक बोध से कटा हुआ है और न अ्रध्यात्मवादी ही । उसमें आई 
शब्दावली वसा आभास भर देती है और आभास में सत्यांश कम आरोपरा श्रधिक 
होता है । सचाई यह है कि इसमें शुद्ध अनु भूति रचनात्मक स्तर पर उद्घाटित होने से 
रहस्य सी लगती है, वँसी है नहीं । 


कितनी नावों में कितनी बार” 
इस संग्रह में अज्ञेय की 862 से लेकर 966 तक की रचनाएँ सम्मिलित 
हं। यह वह प्रसंग है जो अज्ञेय की काव्ययात्रा के प्रमुख स्वर मानवास्था की खोज 
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को और अधिक गहरे स्तर तक त्रस्तुत करता है। इसमें एक झाधुनिक कवि का 
सत्यान्वेषण है, व्यक्तित्व की खोज है और ठहराव ठण्डापन और पलायन का 
भाव उसमें नहीं है। इसके विपरीत यहाँ एक कवि की निरन्तर बढ़ती हुई जिज्ञासा 
झ्ौर नए नए सन्दर्भ खोजने वाली चेतना का सक्रिय प्रवाह है । इस कृति के फ्लेंफ 
पर छपी हुई टिप्पणी काफी संगत लगती है जिसमें कहा गया है कि “कितनी नावों 
में कितनी बार में” अज्ञेय ने मनुष्य के प्रति अपनी गहरी पंवेदना का एक नया 
संस्कार दिया है, यह कहना तो कवि को अपना घर्म निबाहने का श्रेय देने के बराबर 
होगा । अधिक अर्थंवान होगा यह कहना कि कवि ने एक बार फिर अपनी अखण्ड 
मानव आस्था को भारतीयता के नाम से प्रचलित अ्वाक्‌ रहस्थवादिता से वंसे ही 
दूर रखा है जँसे प्रगल्भ आधुनिक अनास्था के साँचे से वह उसे हमेशा रखता रहा है 
भरत: वह यही कह सकता हैं कि मैं “घीरे, आश्वस्त, अक्लांत, अपने अनब मे सत्य के 
प्रभामण्डल की शोर कितनी ही नावों में कितनी बार हो आया हू ” 


संकलन की कुछ कविताओं में अस्तित्ववादी चेतना का प्रसार है तो दो तीच 
कविताएँ ऐसी हैं जिनमें अज्ञेय की राष्ट्रीय और नागरिकता का उदूघोष है। 
युद्ध सन्दर्भ की कविताएँ अपने समसामयिक परिवेश और तत्सम्बन्धी चिन्तन का 
परिणाम हैं । अंघकार में जागने वाले और “युद्ध विराम” इस सन्दर्भ में उल्लेखनीय 
रचनाएँ हैं। कवि की पकड़ आघुनिक है | आज के व्यक्ति का संकट और विवश॒ता 
भी इनमें अभिव्यक्ति पा सकी है । यह श्रकेलापन और मामूलियत ही विश्वसनीय हैं 
क्योंकि यही है जिस पर उसे अ्रधिकार है । साथ हीं यही वह स्थिति है जिसके सहारे 
व्यक्ति दूसरों की जिन्दगी जीता है- कितने ही नामहीनों की जिन्दगी जीता हुआ 
भी वह भज्घेरे में फिर प्रकेला ओर मामूली छूट जाता है । यही तो विवशता है, पर 
मानव-झास्था का साया उसे फिर समूह में विलय कर देता है और १ 


मेरी मामूलियत एक सामथ्यें ? एक गौरव, 
एक संकल्प में बदल जाती है । 
जिसमें मै करोड़ों का साथी हूँ ।! 


झकेलेपन की यह अनुभूति, यह संकल्पमयी स्थिति कितनी दर रह सकती 
है ? क्‍योंकि विवदता यह है कि सबके नियत कम हैं, हम सब एक सीमा में बंधे हैं । 
अकेलेपन की अनुभूति में कवि कितने ही देश की आन पर मिटने वालों, बममार 
विमान गिराने वालों, बीरों और उन सबकी जिन्दगी जीता है जो गिरे और प्रतीक्षा 
में रहकर उठाये भी नहीं गये ॥ कवि की यही वह दृष्टि है जिसमें वह अपने माध्यम 
से भीड़ को, देश को और देशवासियों को जानने की कोशिश करता है। इसे 
वेयक्तिक परिवेशवादी दृष्टि कहकर उपेक्षित नहीं ठहराया जा सकता है। यह ठीक है 
कि हर व्यक्ति अपने नियतप रिवेश से बँघा है पर : 
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इस सबसे क्या 

उस सबसे क्या 

किसी मसत्से क्‍या 

जबकि ग्रकेलेपन में 

एक व्याप्त मामुलीपन का स्पंदन है 
ग्रौर वह व्याप्त मामुलीपन एक डोर है 
जिसमें हम सब 

हर अकेली रात के अच्धेरे में 

एक सम्बन्ध और सामथ्ये और गौरव की लड़ी में 
बंधते हैं--- 

हम, हम, हम, हम भारतवासी ? 


ये पंक्तियाँ बतलाती है कि हर आदमी प्रपने में ग्रकेला है फिर भी हम सब” 
हैं और उसको यह नियति है या विवशता है कि फिर अकेला छूट जाता है। वस्तुतः 
पह कविता संकलन की श्रेष्ठ कविताओं में से हैं। इसमें राष्ट्रीययवा का एक नया 
सन्दर्भ उद्घाटित हुआ्ना है । इसमें परिस्थिति विशेष से उत्पन्न हल्की और आवेशमय 
तीत्र प्रतिक्रिया नहीं है, वरन्‌ अधिक यथार्थता का सीधा अंकन है। थुद्ध-विराम' में 
पाकिस्तान से हुए युद्ध का श्न्दर्भ है। समसामयिकता इसमें है और संघणषंक्रान्त परि- 
वेश का तीखा और मासिक अंकन भी, पर यह उपये क्त कविता की अपेक्षा हल्की 
रचना हैं । इसके कुछ स्थल 'वक्तव्य भरः या ऐसे अवसरों पर दिये गये राजनैतिक 
भाषण भर लगते हैं। आकरान्ताओ्रों की पाशविकता पर घृणा झ रव्यंग्य के छोटे हैं. 
तो भारत जैसे शान्तिप्रिय देश का परिचय “बन्द्क के कुन्दे से हल्के हत्थे की छुआ्नन 
हमें अब भी अधिक चिकनी लगती हैं, कहकर दिया गया है । राष्ट्रीया की अभि- 
व्यक्ति का यह नया ढंग है और आध निक ढंग है। फिर पता नहीं केसे कह दिया 
जाता है कि अज्ञेय चुक गये हैं, समय से पीछे हैं । 


“प्रो निस्संग ममेतर', इतनी बडी अनजानी दुनियाँ, 'पक्षधर”, “उधार', 
कितनी नावों में कितनी बोर', काँच के पीछे मछलियाँ, और ग्रहस्थ” भ्रादि ऐसी 
कविताएं हैं जिनके सहारे अज्ञेय के मन्तव्य को समझा जा सकता है। “ममेतर' ब्रह्म 
नहीं है । वह तो अपने से बाहर वाला व्यक्तित्व है, कवि से बाहर का संसार है। 
वे अपने माध्यम से ममेतर' को पहचानते हैं । यही श्रनदेखा और अरूप भी है क्‍योंकि 
इसमें रहकर भी वह उससे (यूनिवर्स) कटा हुआ है। वह यह तो सोचता है कि 
मैं ही विश्व हु, विराट हु” पर उससे उसका सम्बन्ध घरिष्ठतः जुडा हुआ नहीं 
है । 'ग्रो निस्संग ममेतर” में वह यही कहता है कि--“मैंने तुम्हें केवल मात्र जाना 
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हैं, देखा नहीं मैंने कमी, सुना नहीं, छुपा नहीं, किया नहीं रसास्वाद ओ स्वतः 
प्रमाण मैंने तुम्हें जाना, केवल मात्र जाना है ।! यदि कभी भोगा भी तो अनुभूति के 
स्तर पर ही क्योंकि वह एक ऐसी चीज है जिससे कुछ भी बच नहीं पाता है-- 
“जीवनानुमूति तो एक पंजा है' जिसकी जकड में सभी कुछ आ जाता है । 'यह इतनी 
बडी अनजानी दुनियाँ है! का सन्दर्भ भी अकेलेपन और अ्जनबियत का सन्दर्भ है 
आदमी भीड में खो रहा है । उसकी अनपहचान व झजनबियत ही उसकी पहचान 
है। कारण वह महासागर में पडी एक बृद भर है। उसका अस्तित्व दब-सा गया 
गया है फिर भी उसके भीतर अविराम भीड उमड॒ती आती है। यही कारण है कि 
वह अपने से अजनबियत महसूस करता हुआ भी उसे छोडने को तैयार नहीं हैं; उनमें 
जीने की लालसा बराबर बनी हुई है । 


कितनी नावों में कितनी बार' कविता में स्वानाविकता ओर सहजता है 
इसका सन्दर्भ और कथ्यआधुनिक दृष्टि का परिणाम है। उसमें एक ऐसी चेतना 
है जो कवि की पहचान में सहायक हैं। अ्रखण्ड मानव आस्था का पक्षवर और 
सतत जिज्ञासु कवि यही कह सकता है : 'घीर आइवस्त, अक्लान्त अपने अनबुझके 
सत्य के प्रभा-मण्डल की ओर कितनी नावों में कितनी बार' हो आया है 
जहाँ न्+्)०्मकछ 


एक नंगा तीखा निमेंम प्रकाश 

जिसमें कोई प्रभामण्डल नहीं बतता 
केवल चॉांधिणाठे हैं तथ्य तथ्य तथ्य--- 
सत्य नहीं, अन्तहीन सच्चाइयाँ । 
कितनी वार मुझे 

खिन्‍न विकल संत्रस्त 

कितनी बार 


अज्ञेय की आधुनिकता की परीक्षा के लिए और ताजगी की पहचान के लिए 
संकल नकी 'पक्षघर” कविता भी अविस्मरणशीय है । जन्म लेने का अर्थ पक्षधरता 
है, जीने की लालसा हो युद्ध की तैयारी है | आरमी अपने अस्तित्व के प्रति जाग- 
रुक रहे, परिवेश को पहचाने और उसका पक्षधर बनकर भी कदम-कदम 
पर यह पहचानने कि अब से हर क्षण में, हर दुख-दर्द पराजय और. क्षति में 
भी अपने नित्य प्रति जन्मते चलता है ।हर साँस मुक्ति की सांस हो इस 
आशय के साथ कि हर पक्षधर को हमें वेसी ही मुक्ति और वसा ही उल्लास देना 
है | यह दृष्टि प्रत्याधुनिक है। श्रस्तित्वाद से भी आगे की जीवनवादी दृष्टि है-- 
आस्थावादी दृष्टि है। अस्तित्वादी तो हमें क्रेवल अपने प्रति सतर्क भर रहने 
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की दृष्टि देता है। उसकी सीमा है। वह सीमा में वरण का अधिकार हैं | कवि ने 
सिखा है :-- 

अपनी पहली साँस श्रौर चीख के साथ 

हम जिरू जीवन के 

पक्षधर बने अनजाने ही, 

आज होकर सयाने 

उसे हम वरते हैं । 

उसके पक्षघर हैं हम -- 

इतने घने 

कि उस्ती जीने और जिलाने के लिए 

स्वेच्छा से मरते हैं । 

कसी विडम्बना है ? पक्षघधरता सयाने होने पर भी वरण की जाती है और 
इसे बनाये रखने के लिए इन्सान स्वेच्छा से मरता रहता है| अज्ञेय का मन्तव्य यह 
है कि हर व्यक्ति को नित नए संदर्भों में उसी के अनुकुल बदलते रहना चाहिए। 
पक्षघधरता' से मुक्ति पाने के लिए निरन्तर संघर्ष करना जरूरी है---इसलिए कि 
हमें जीना है । अपने जीवन के लिए पभ्रामरण अ्रविराम युद्ध करना [जरूरी है। मृत्यु 
के ऊपर भी विजय पानी है। ऐसी जीवनी शक्ति और आस्था ही हमें सही अत्रर्थों में 
बयी बना सकती है । 
भगृहस्थ” कविता में कवि ने वही पहले वाला भाव दुहराया है-एक के 

माध्यम से श्रनेक को देखने समभने वाली अनुभूति । 'सूनी है साँसें' में मानव के 
भीतरी सहचर का परिचय है--मुक्तिबोष की तरह । वह सहचर ही मानव के भीतर 
का देवता है जो हरदम साथ रहता है, किन्तु कोई भी आदमी उसे सामने नहीं आने 
देता चाहता है | कारण हरेक अपने प्राप से ही अपने आपको छिपाता रहता है। 
शायद इसलिए कि ओट थोडी बने रहना ही भला है ।' यह बडी जबरदस्त बात है 
कि हरेक इस स्थिति से ग्रुजरता है। ये कुछ ऐसे सन्दर्भ हैं जिनमें आज के संकट 
ब्रस्त मानव की सही स्थिति, विवशता और विडम्बना व्यक्त हुई है । आधुनिक जमाने 
की फेशन परस्ती या गलित यथाथे के घिनौने चित्रांकन से तो मात्र यह 
जाना जा सकता है कि कवि उस बदलते प्ररिप्रेक्य बिन्दु पर उपस्थिति 
हैं। सही बात है कि उस बिन्दु पर कलाकार की स्थिति कलाकार की 
उपस्थिति ही काफी नहीं है वरन्‌ उससे उत्प्रेरित प्रतिक्रिया की सही श्र संन्तुलित 
“ऐसी संतुलित उपस्थिति जो कोई मुल्य प्रस्तुत कर सके, श्रावश्यक है। यही कारण 
है कि इसकी तुलना में कदम-कदम पर बदलते यथार्थ की आवेशी भाषा में की गई 
सतही अभिव्यक्ति हल्की पड जाती है। अज्ञेय इससे बचे हैं हैं, यह शुभ लक्षण है। 
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श्राज हमें जो जिन्दगी मिली हुई है वह उधार ली हुई जिन्दगी है, उसमें हम “अपने 
पन' सें कहाँ हैं ॥ ऐसा कितना हमारे पास है जो केवल हमारा है। जिन्दगी के 
पर्याय रूप में हमें आकुलता, अचकचाहट, अकेलापन, असमंजस और असहायता ही 
मिली है। यह “क्राइसिस” है जिसे हमें भोगना पड रहा है और अज्ञेय ने इसे पह- 
चाना है (उधार कविता) वे सतत जिज्ञामु हैं। उनके अपने व्यक्तित्व की ही खोज 
उन्हें प्रंपने से बाहर ले जाती रही है । इसीलिए वे यह कह सके हैं :-- 


अन्धकार में अकेले सहसा जागकर पहचाना कि 
जो मेरा है, वही ममेतर है |! 


समकालीन मानव-चेतना जिस मूल्यगत संक्रमण को भोग रही है, उससे 
उसका अस्तित्व खतरे में पड गया है । इसलिए जीवन में क्षोम और आवेश् 
भ्राता जा रहा है। कवि इसे अभिव्यक्त करने के लिए खतरे उठा रहा है। भ्ज्ञेय 
इस संक्रमण के सामने कायरता से समपित नहीं है। वे निषेव के सहारे नहीं वरन्‌ 
एक स्वीकार के साथ अकेले रह जाते हैं, किन्तु अकेले रह जाने पर भी पराजय का 
भाव यहाँ नहीं है :-- 


सन्नाठे से घिरा 

झ्रकेला 

भ्रप्रस्तुत 

भ्रपनी ही जिज्ञासा के सम्पुख निरस्त्र 
निष्कवच 

वध्य । 


संकलन में कितने ही ऐसे स्थल हैं जहाँ कवि ने ग्राधुनिक॑ परिवेश को बडी 
ही सीधी और सरल भाषा में व्यक्त कर दिया है | जिन्दगी कुछ ऐसी बनती जाती 
है कि आदमी खुद कम दूसरों द्वारा ज्यादा जिया जाता है । मानो उसकी स्थिति ही 
दूसरों को जीने श्रौर खुद दूसरों द्वारा जिये जाने में है-हर प्रादमी एक दूसरे का 
दहेज है” वाली स्थिति सन्ध्या संकल्प” कविता में उमर कर सामने ग्राई है । यों इस 
कविता का मूल भाव दूसरा है। अपनेपन का है जो स्वेच्छा से भीतर से बाहर को 
दिया गया है। “प्रातः संकल्प” भी ऐसी ही कविता हैं जिसमें कवि अपने भीतर वाले 
मानव के प्रति झुका हुआ है । जहाँ वह है और उसके सामने फैला “यूनीवस है। 
वहाँ तो हर प्रादमी कितने सन्दर्भों में जिया जाता है। क्‍यों ? आखिर क्यों ? इस- 
लिए कि हमारे नाते-रिश्ते टूट गए हैं, हम बिखर गए हैं, हमारे सम्बन्ध बिखर रहे 
हैं, तभी तो नाता रिश्ता! और “काँच के पीछे मछलियाँ” कविताम्रों में आए संदर्भों में 
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ऐसी बात कही गयी है : जिन्दगी के रेस्त्राँ में 'यही आपसदारी है, 'चाता-रिश्ता” है 
कि कौन किसको खाता है ? या तो नाते-रिश्ते टूट यए हैं और यदि हैं भी तो फूस 
की भझोंपडी भर हैं :--- 


मेरी वह फूस की मडिया जिसका छुप्पर तो 

हवा के झोंके लिए रह गया 

पर दीवारें सब बेमौसम की वर्षा में बह गयीं।**'।** । 
यही सब हमारा नाता रिश्ता है--इसी 7 मैं हू 
और तुम हो ॥! 


कहने की आवद्यकता नहीं है कि इस संकलन में खासी ताजगी है। यह 
वह संकलन है जिसमें कवि पूरी आस्था के साथ मानव, मानव-सम्बन्धों, उसकी 
विवश्ञता जीवन व्यापी संघर्ष, मूल्यों के विघटन; राष्ट्रीयवा, समसामयिक परिवेश 
और जीवनवादी दृष्टि को प्रस्तुत कर सका है। वेयक्तिक स्तर पर यह कहने में मुझे 
कोई हिचक नही कि इन कविताओं में वह सब कुछ सांकेतिक और सन्‍्तुलित ढंग से 
कह दिया गया है जो स्वयं अनुभूत है । कहीं कोई आवरण नहीं है जो है वह साफ 
सुथरा ओर सघे हुए कलाकार की कलम के रंगों में निखरा हुआ यथार्थ है। 


अब दो एक बातें और कहानी हैं : पहली बात तो यह है कि प्रेम, दर्दे 
व प्रकृति जो अज्ञेय के प्रिय विषय रहे हैं, वे संकलन की कुछेक कविताओं में 
उभरे हैं। यह वय और चिन्तन का हो प्रभाव है कि इनमें धीरे घीरे परिपक्वता 
झोर परिष्कृति आती गयी है। यही कारण है कि प्रेम अब प्रौढ़ से प्रौढतर 
अनुभृतियों की लौमें चमक उठा है।अब उन्हें “विदा के चौराहे पर 
अनुचित्तत की जरूरत पड़ी हैऔर 'प्रस्थान से पहले” की अनुभूति भी 
क्षशिक आवेग की अपेक्षा शाबवत मूल्य बनती दिखाई देती है। “कि हम नहीं रहेंगे 
कविता की मूलभावना इसी बिन्दु पर है। इसी सन्दभ में भ्रज्ञेय की ये पंक्तियाँ 
उनकी प्रौढ़ भावना की ही परिचायक'* है :-- 


“जिसे कुछ भी कभी, कुछ से नहीं सकता मार 
वही लो, वही रक्‍खो साज संवार 

वह कभी बुभने न वाला 

प्यार का अगार । 


अज्ञय की दृष्टि में इस संकलन में यह प्यार कुछ इस-तरह व्यास्यायित 
ह्आ है :-- 
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ये स्मारक नये पुराने दढृह नहीं 
वह मिट्टी ही है पूज्य 

प्यार की मिट्टी 

जिससे सर्जन होता मूल्यों का 
पीढ़ी दर पीढ़ी । 


आधुनिक दुनियाँ के भटकाव के लिए यह समाधान बोरियत' नहीं वरन 
एक आस्थामय आलोक है। दर्द को लेकर भी कई कवितायें लिखी गण्यी हैं। 
यह दर्द वह नहीं जिसमें कराह हो, निष्किय कर देने वाली भावना हो, वरन्‌ यह तो 
प्रेरक है, सम्बल है आगे जाने का, पार उतरने का । यह वह दर्द है जिसमें इन्सान 
खोता कुछ नहीं पाता ही पाता है (उलाहना कविता) वेदना' मनुष्य मात्र की गति 
है । आज मानव की ग्रामर उस थ्यार की प्यासी है जिसका न तो पाना पर्याप्त है 
झोर न देना यथेष्ठ है । दद में बहुत बडी ञ्क्ति है:-- 


पास कुछ बचा नहीं 

सिवा इस दर्द के 

जो मुझ से बड़ा है- इतना बड़ा कि पता नहीं-- 
बलिक मुझ में अँचा नहीं-- 

इसे कहाँ घरू 

जिसे देने वाला मैं कौन 

क्‍योंकि वह तो एक सच है 

जिसे मैं तो कया रचता--- 

जो मुझ्ी में अभी पूरा रचना नहीं ।” 


दर्द प्रज्ेय काव्य का ऐसा स्वर है जो हर संकलन में गाढ़ से गाढ़तर होता 
गया है | इस संकलन में कवि दर्द से छटपटाता ही दिखाई देता हैं। उसका यह दर्द 
एक चिन्तन बन गया है जिसमें डूबते-उतरते कवि को यह सोच है कि हमारी मृत्यु 
निश्चित है : हमें यहाँ रहना नहीं है और रही वाणी वह भी एक दिन छुक जाएगी। 
ऐसी कविताग्रों को देखकर कवि की वेदना की सीमा का स्पर्श किया जा सकता है। 
“जिसमें मैं घिरता हूँ “कविता में कवि आसपास की स्थिति को देख स्वयं” कती- 
कनी किरने लगा है उसकी यादों के खण्डहर धीरे-धीरे इबते जा रहे हैं।'” 
अभंगार सें : 


एक दिन रुक जाएगी जो लय 
उसे भश्रब और क्‍या सुनना ? 
व्यतिकम ही नियम हो तो 
उसी की आग में से 
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बार-बार, बार, बार 
मुफे अपने फूल है चुनना । 


लगता है कवि की वेदता निराशा से मिलकर उसे मृत्यु का तीखा अहसास 
करा रही है | साँस का पुतला जो जरा-मरण से बंघा हुग्रा है, यह एकांत के दबाव 
को सहने में प्रसमर्थ है। बाहरी तनाव और दबाव तो सहे भी जा सकते हैं, किन्तु 
अकेलेपन के डर से जिसके लिए वह स्वयं जिम्मेदार है क॑से मुक्ति हो ? यही उसकी 
उदासी का कारण है :-- 


“मन बहुत सोचता है कि उदास न हो 

पर उदासी के बिना रहा कंसे जाय ? 

शहर के दूर के तनाव-दबाव कोई सह भी ले 

पर यह अपने ही रचे एकांत का दबाव स्रहा कैसे जाय ? 


' हेमन्त का गीत” प्रकृति का नया सन्दर्भ प्रस्तुत करने वाली कविता है। 
वसन्‍्त” पर सर्वेष्वर ने और हेमनत “पर भज्ञेय ने भ्रच्छा लिखा है। उत्तरवासन्ती 
दिन कविता भी इस दृष्टि से उल्लेख्य है ।” 


दूसरी बात अज्ञेय के शिल्प के बारे में कहनी है । उनका शिल्प बेजोड़ है । 
शबड़कन' “रडकन” जेसी कविताओं को छोड़ दें तो कोई भी कविता हल्की नहीं पड़ती 
है । शब्दों का ऐसा चुनाव जडाव कि उसे हटाने पर सारी इमारत के गिरने का 
अंदेशा पेदा हो जाये, भावों की ऐसी घनी ब्रुनावट है कि एक शब्द का तागा हूट 
जाय तो कुछ भी पल्‍ले न पड़े । कहीं तो शैली की ऐसी सिधाई कि तुरत प्रभावित 
कर दे भ्ौर कहीं ऐसी कठिनाई कि पाठक सिर पकड कर बैठ जाए--बिल्कुल पहेली 
टाइप “कहीं इतनी बेलाग कि बड़ी बात भी एकदम मामूली लगे और कहीं ऐसी 
भारी भरकम कि छोटी सी बात भी बडी लगे । ये गुण कवि की प्रतिभा के अनुरूप 
हैं। विशिष्ट गुण कवितागत अन्विति का है जो कम ही नये कवियों के बाँट श्राया 
है। उनका कोई अनुभद चलता हुआ नहीं । उसमें निरन्तर एक संश्लिधष्टता बनी 

हती है । कविता में श्राए हर सन्दर्भ-सूत्र को वे बराबर पकड़े रहते हैं । 


'सागर मुद्रा 


सागर मुद्रा? में सच 967 से 969 तक की 69 कविताओं को स्थान 
प्राप्त है । इसमें संकलित कविताएँ संवेदना और शिल्प की दृष्टि से कवि की कला- 
प्रौद़ता!ा व परिष्कृति की द्योतक हैं।इन कविताओं में कवि “प्रेम प्रकृति 
ओर सोन्‍्दर्य की मोहक भंगिंमाञ्रों को शब्दबद्ध करता हुआ चिन्तक की मुद्रा में 
सामने आया है भ्रकृति के अंकन में कवि का जीवनानुभव भी आकर मिल गया 
है । यही वजह हूं कि प्राकृतिक सुषमा से सिक्त अनेक कविताएँ कवि के यथार्थ 
अ्रनुभव से छुडकर अतिरिक्त श्रथवत्ता पा गयी हैं। काल-चेतना और मृत्यु-चेतना की 
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ग्रबवोधक कविताओं में 'कालकी गदा, 'बालू की घडी', नदी का बहना?, गाड़ी 
चल पडी , 'गजर”, 'कालस्थिति', . काल स्थिति 2. आदि कविताओं में कवि ने 
काल-बोव से संपृक्त होकर जीवन के मर्मे को तलाशने की चेष्टा की है। 'काल 
की मार से बचना कठिन है, यह तो सभी जानते हैं, पर वह अवबृझ भी है, इसे भी 
भुलाया नहीं जा सकता है। कल स्थिति- में कवि ने अतीत, वतंमान और 
भविष्य तीनों कालों के परिप्रेक्ष्य में व्यक्ति की चेतना को अभिव्यक्त किया है। 
कवि का अभिप्रेत यही है । काल की कोई भी स्थिति मनृष्य को कुछ भी हस्तगठ 
नहों होने देती है । फलतः वह अतीत और भविष्य के बीच शृन्य में ताकता हुआ -- 
ग्रपती विवशता को पोसता हुम्रा खाली हाथ खड़ा रहता है | काल की अबुरता को 
सभमकनता कठिन है : 


काल के सवालों का 

नहीं है मेरे पास कोई जवाब, 

जो उसे-या किसी को--द* सकू 

इतना ही कि ऐसी अतकित चुपिययों में 


मिल जाती है जब तव छोटो-छोटी प्रमरताएँ 
हिनमें साँस ले सकूँ ।/! 


'सागर मुद्रा? में न तो खिन्नता है और न तवाव, अपितु, इन दोनों के बाद 
की. यह स्थिति है जो 'टैशन! और “क्राइसिस” को पचाकर उसी से उत्पन्न होने वाले 
उद्देलव के ताव को व्यक्त करती है कवि खिन्नता और संत्रस्त मनस्थितियों से 
गुजरने के बाद भी उनसे जुडा हुआ है वह संतुष्टि की मुद्रा में नहीं सागर की 
मुद्रा' में ढै--चेतन मुद्रा में है. अजेय ने क्योंकि ज्यादा तीखी, मर्मान्तक और 
हडबडाहट वाली शब्दावली को नहीं प्रयोगा है, इसलिए युवा मन उन्हें श्रौर उनके 
काव्य को पथराया हुआ और अनाधनिक की संज्ञा देता है। यहाँ एक बात स्पष्ट 
कर दू" कि हडबडी की कविताएँ या भडभडिया कविताग्रों का तात्कालिक महत्व 
होता है, उनमें वह स्पंदन और जीवंत चेतना नहीं होती है जो कविता का अनिवार्य 
गुण है । 


कवि की खोज-सत्य की खोज या भीतर की खोज जिस रूप में कित- 
नावों में कितनी बार में थी, वही चेतना उक्त खोज को यहाँ अनेक रूपों में प्रस्तुत 
कर रही है। चरम सौन्दयं या विशिष्ट सत्य को पाने का भाव-बोध तो वही है, प्र 
भाषा का मिजाज बदला हुआ है, अन्दाज नया है | “कतु” और गोपियों” के प्रतीक 
लेकर कवि अनुभव करता है कि अनेक शैलियों, अनेक माध्यमों और विचारों में 
ढाल कर कहने पर भी जो कहना था वह अनतकहां रह गया है । वह सत्य को पूछ 
पकड़ नहीं पाया है : 


896 (नये प्रतिनिधि कवि 


कवि ने गीत लिखे तये-वये वारबार 
पर उसी विधय को देता रहा विस्तार 
जिसे कभी पूरा पकर्ड पाया नहीं 

जो कभी किसी गीत में समाया नहीं 
किसी एक गीत में बह अट गया दिखता 
तो कवि दूसरा गीत ही क्‍यों लिखता ॥?7 


ग्ोयियों में प्रेम इ ढते वाला कृष्ण किसी में भी वह सच्चाई और प्यार न पा 
झुका, बहू उस प्रिया से वंचित रहा जिसमें समस्त सौन्दर्य-सत्य समाया हुत्रा हो ! 
चरम सत्य को पाने की लालसा और जिज्ञासा के कारण कवि अभी भी संकेत कर 
रहा है कि खोज जारो है, वह सत्य उसके अभी हाथ में नहीं आया है । यह कविता 


कवि के अनवरत श्रन्वेषस को व्यक्त करती है। रचनाफ़ार की स्थिति भी यही 
होती है कि उसे सही माध्यम नहीं मिलता । कमी-कभी कवि उसी खोज को एक 


इसरी झली में लपेटता है : 


“छिलके के भीतर छिलका क्रम अभ्रविच्छिन्न 
तो क्‍या यह कंसे हैं सिद्ध कि भीतरम है होगा ही 
बाहर से भिन्न ।??? 


कवि की दृष्टि में माध्यम तो सहारा भर होता है - बिचौलिया भर और 
इसकी जरूरत थक्रे हारे इन्साव को भी गुलाम नहीं बना सकती है, किन्तु उसका 
थोड़ा सा आभास-भीतरी पर्दे का एहसास हृदय के भीतरी हिस्सें में खलबली मचा 
देता है, सारे अनुभव खण्डों को थरथरा देता है ।* सच यह है कि अज्ञेय अपनी 
रचना के माध्यम से ही 'टोटल यूनिवर्स”! से मिलने का उपक्रम करते हैं। वे पहले 
बाहर देखते हैं, फिर उस देखे हुए को भीतर समा लेते हैं प्रौर फिर उसी को भीतरी 
बोर पर कहते हैं। अनुमृत को बाहरी खोल में लपेट कर कहने में संकट का वह 
झ्षरा आ जाता है जो उसे पीड़ा देता रहता है। यह पीडा, वह बैचेनी और भीतर 
की यह कुतरत और खुसर-पुसर ही उन्हें अधिक कहने से भी रोकती है। उनकी 
सान्यता है कि “जाने हुए उत्तर और दिये जा सकने वाले उत्तर के बोच का तनाव 
हो रंजन का मुल मन्त्र है। लेखन इस तनाव का हल या उसे हल करने का प्रयत्न 


!. कन्हाई ने प्यार किया, पृ० 38 
2 छिलके, पृ० 33 
3. मैंने ही पुकारा था, पृ० 7 
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है । निस्संदेह यह हल अन्तिम नहीं हो सकता, क्योंकि संवेदन द्वी तो नया अनुभद, 
नया तनाव पैदा करता है ।77 

जितना कह देना आवश्यक था 

कह दिया गया, कुछ और बताना 

ओर बोलना अब आवश्यक नहीं रहा ॥”3 


संवेदना और अभिव्यक्ति के बीच की दरार को छायावादी तो सुनदती भाषा 
से पाट सकें, किन्तु बौद्धिक चेतना के कवि पग़ज्ञेय ग्रभी भी क्राइसिस” से गुजर रहे 
हैं और यह न तो बेमानो है और न बनावटो ही । वे शब्दों की अयेक्षा मौन को 
ज्यादा मुखर सममभते हैं, उसमें सारी अ्नभिव्यक्त अभिव्यक्ति आ मिलती है : 
झावश्यक अ्व केवल होगा छुप रह जाना 
अपने को लेना सम्हाल 
सम्प्रेषित के अपित, निभत क्षणखों में 
भ्रव जो कुछ उच्चःरित होगा, कहा जाएगा 
तब होगा पल्‍लवन, प्रस्फुटन 
इसी द्विदल अंकुर का ॥? 
कहने की आवश्यकता नहीं कि कवि कविता को साध्य और साधन दोनों 
मानता हुआ भीतरी तोर पर सत्य की, सौन्दर्य की उसके सहारे सारी मानवीक 
स्थिति की असली खोज में प्रयलतरत है । कवि की ये पंक्तियाँ पढ़िये और उक्त कथव 
की साथंकता को देखिए :--- 
. कविता तो ऐसी ही बात होती है 
नहीं तो लयबद्ध बहुत सी खुराफात होती है 
ऐसी ही बात 
दिल फोडकर रहस्य से आती है 
भीतर का जलता प्रकाश बाहर लाती है 
स्वयं फिर नहीं दीखती और सब कुछ दिखाती है 
उसी सब में कहीं 
कवि को भी साथ लेकर 
लय हो जाती है ।”* 


अज्ञेय : आलवाल : निबन्ध संग्रह, पृ० 6 
झावश्यक कविता, पृ० 43 

वही, पृ० 43 

कविता की बात, 92 
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आत्मा का अन्वेष्ण--सत्य का साक्षात्कार, सौव की अनुभूति और चेंतना 
के विविव रूप सागर सुद्रा' की कविताम्रों का प्रमुख कथ्य है' कवि का अच्चेषी' 
प्रथवा मानवीय स्थिति का अन्वेषी स्वभाव बार-बार कविताग्रों में मिलता है। साथ 
ही टोटल यूनिवर्स के प्रति अदम्य आस्था व्यक्त करने वाली अनेक कविताएँ कवि कीं 
मानव-आस्था की खोज का ही परिणाम है । 'मौन' को महत्त्व देने वाला कवि इस 
संकलन में कई जगहों पर मौजूद है। “दोनों सच हैं', गाडी चल पडी”, आ्रावश्यक', 
जो आऔचक कहा गया हैं और नदी का कहना आदि इस सन्दर्भ में उल्लेखनीय 
रचनाएं हैं । कवि का यह प्रट्टूट विश्वास बनावटी नहीं है कि मौन द्वारा सम्प्रेषण 
सम्भव है । संवेदनाओं की सच्ची भाषा में तो मौन ही है शब्द तो बुदबुद हैं जो 
ग्राकर चले जाते हैं । मौन' ही जाने हुए और कहे हुए के बोच के श्रन्तराल को 
सही रूप से पाट सकता है । 

सागर मुद्रा! शीपषक से लिखी गयी कविता लम्बी कविताग्रों की श्रेणी में 
ग्राती है। यह ०४2 अंशों में सेजोयी गयी है । ये सभी अंश परस्पर जुड़े हुए हैं । 
इनमें ग़क अनिवाय अन्विति है, जिसका टूटना असाध्य वीणा में झ्खरता है । उसमें 
मुझे स्मरण है. मुके स्मरण है के कच्चे घागे से लम्बी कविता को बाँधने की 
कोशिश टूट-ट्ट जाती है, लेकित सागर-प्र॒द्रा' में सागर इन अंशों को तह में लहरा 
कर इनमें खाली जगह नहीं रहने देता, अपने जल से इसे भरे रखता है, दरारे नहीं 
पड़ने देता है। इसका बिम्त्र विधान भी इसकी गवाही देता है?” पहली साँस में 
कवि सत्ता? के निजता मूलने, अपने में सिमट जाने और उसकी दीठ को खोयी सी 
हो जाने की बात कहता है । सत्ता की निजता भुलकर अपने में सिमट जाना 
ग्रात्मान्चेषचश की पहलो भसुमिक्रा है तभी तो वह उससे जो कहलाता है कि तुम 
सागर क्‍यों नहीं हो ?” बडा पेचीदा और जटिल प्रश्न है। 'सागर', “चेतना” और 
उसकी भीतरी पत॑ं उसे वसा ही होने को ललकारती है । आत्मन्वेषण के दौरान की 
की मुक्ति यही है । इसी से कवि मुक्त होने पर जोर देता है । “सागर जो न बडा 
है न चोड़ा है वह तो मुक्त करुता है ।”? यह मुक्त स्थिति सहज स्थिति है-- जीवन की 
सहजता है | निर्बन्धमुक्त रहने की स्थिति पर पूरा बल है। यह स्थिति आत्मान्वेषण 
या आत्म साक्षात्कार का परिणाम हैं । यह बात भी अनन्‍्यत्र भी अनेक सन्दर्भों में अनेक 
ढंग से कही गयी है | मुक्त होने की बात पर जोर देने का कारण यह है कि इस 
सत्य को सागर की तरह ही बंवन की परिधियों में बांधकर नहीं रखा जा सकता 
है । सत्य तो निबंन्ध है इसीलिए उसको असली और अन्तिम रूप में पाना कठिन 
है ओर पाने की यह बीच की क्रिया तनावपूरां है। इसी तनाव के कारण कवि 
जवाब के लिए शब्द नहीं जुटा पाता है । 


डॉ ० इन्द्रनाथ मदान : प्रालोचना और आलोचना कृति की राह से, पृ० 95 
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आगे चलकर इसी कंविंता में जीवन के कंचरे की ओर संकेत किया गया है। 
जीवन के विविव संदर्भ, दित्रित्र क्षरो जिनमें “खाली बोतलें, दफ्ती की दश्तरियाँ, 
रोटी और पनीर के द्ुुकड़े, टमाटर के छिलके, गृडी मुडी कागज, वालु में अवदबी 
यन्नी, कागज के कुचले हुए गिलास समुद्र को रेती में पड़े हैं।ये सब कचरा हमारी 
जिन्दगी की कहानी की ओर सकेत करता है जिसमें सुख-चंन की कहानी हैं, प्यार के 
वायदे हैं, हँसी हैं, उत्सव हैं और दोल्ती व दुनियादारी है। इसी वजह से हम इस 
रेती को जिस पर हमारी थाव है--जिन्दगी की छाप्र है चाहे अतचाहे रिश्ते हैं, सीमा 
में बॉघकर रखना चाहते हैं--साँचे में मरते हैं, किन्तु सागर जो मुक्ति पर बल देता है 
ह उसे धो देता है, आँवी मईँज देती है, सभीर बहता हुआ उसे छूकर चला जाता 
है और फिर : 


“सागर रह जाता है 

तरंग अंगुलियों पर गिनती 

मानव के अदभुत उद्यम, सनकी पपने 
स्वेरचारिणी चिन्ता ।”? 


यहाँ आकर कवि की यह संवेदना स्पष्ट हो जाती है जिसमें कवि की चेतना 
चीते हुए भोगे हुए या किये गये सारे मानवीय स्वप्नों को ज्यों को त्यों छोडकर 
अलग हो जाती है ॥ साथर पर अंधेस छा जरता है, सब जगह स्थिसरता और जडता 
को जमाव घिरता जाता! है | सभी कुछ स्थिर हो जाता है, किन्तु तनाव की लल॒क 
'चिनंगियाँ उसे विक्रीसख करती है; किन्तु ऋहस उमडकर खबको धुघला कर 
जाता है । यहाँ श्राकर मनुष्य को चेतना, उदासी और ललक सभी कुछ एक में मिल 
जाता है । यह मिलना ही अस्तित्व का लोप हो जाना है: सब कुछ हममें खो यया । 
हम भी ही हम में खो गंये ।” अस्तित्व का लोप कवि को कंभी स्वीकार नहीं और 
मन का रोना उसे रुचता नहीं है | श्रत: उसकी खिन्नता, उदासी और जड॒ता भव्यता 
और चेतन संदर्भ लेकर आस्था का श्रालोक बिखेरतोी है : 
“हमने क्या सागर को इतना कुछ नहीं दिया ? 
भोर, साँक, सूरज, चाँद के उदय-प्रस्त 
ध 5, 
ओ भी पाया दिया ६८ आदि-ग्रादि 2 
इस खिन्‍्तता के बाद की भव्यता की प्रक्रिया में कवि कौ चेतना जो आस्था 
व्यक्त करती है वह सीमित नहीं, बची हुई नहीं वह तो जीवन और जगत पर अदम्य 


. सागर मुद्रा, पृ० 69 
2. बही, पृ० 72-73 
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ग्रास्था--मानवीय आस्था का ही प्रतिरूप है। कवि की आस्था चेतन है तभी तो 
वह झपने से मलनय होकर अपनी इयता को माप रहा है, अपने अस्तित्व का बोछ 


/थ्‌ 


अिकलकान-, 
ध््कु: है 
पड कक 


ब्न्नां नर हु 
हर ज्च्क 


“अपने से अलग होकर 
ग्रपनी इयत्ता माप सके-.- 
झोौर सह सके ।77 


इसी तरह झागे के अंश में वही सागर चट्टानों से टकरा कर लौट-लौठ 

जाता है--नया ज्वार भरने के लिए यह चेतना में नई ललक भरते के लिए लोटना 
है। इस तरह जीवन में न प्रश्नों का अंत हो पाता है, न हार और जीत का बल्कि 
वह “केवल परस्परता के तनावों का एक अ्रविराम व्यापार बन कर रह जाता है 
जिनमें भव्यता का बोघ है, तृप्ति है, अहं की तुष्टि है और उस विराठ सौन्दर्य की 
पहचान है । जाहिर है कि खोज का क्रम कभी खत्म नहीं होता । सारी हार-जीव 
के बाद भी यह खोज ही शेष रह जातो है। “निरन्तराल खोज का एक अन्तहीन 
संग्राम ।? आत्मान्वेबस का क्रम कवि को आत्मनिवेदन या आत्मालाय की ओर ले 
जाता है इसी में कवि की चेतना भव्यता का अनुभव करती हुई याचकी मुद्रा में 
जीवन से जुड़ने का संकेत देती है। यह संकेत : यह निवेदन और यह सागर की मुद्रा 
चेतना का रूप उसे मानव और जीवन से गहरे जोड़ देता है, उसकी चेतना अपने 
आप से, समाज से कटकर नहीं रहना चाहती है । मानवीय आस्था के क्रम में प्रेम, 
मत, कम, ददे और ज्ञान सभी इस चेतना से जुड़ जाते हैं भोर घुड़ कर बदल 
जाते हैं : 

यों मत छोड़ दो मुके सागर, 

कहीं मुझे तोड़ दो सागर, 

मेरी दीठ को और मेरे हिए को, 

मेरी वासना को और मेरे मन को, 

मेरे कम को मेरे मर्म को 

मेरे चाहे को और भेरे जिये को 

मुझको और मुझको और मुककों 

कहीं मुझ से जोड़ दो 

यों मत दोड दो मुझे सागर” 


. साग्रर खुद्रा पृ. 76 
2. बही, पृ, 77 
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फिर चेतना में सब समा जाता है, कोई किसी से अलग नहीं रहता । कविता 
को पूरी करते हुए कवि ग्रन्त में सागर! और घरती के प्रतीकों से ही अनइबर और 
नश्वर का संकेत देता है। उसकी दष्टि में सावर-चेतना कभी मरदी नहीं, उसकी 
अविराम यात्रा शान्ति और आस्या की यात्रा है जबकि घरती का सभी कुछ बेचेन 
करने वाला हाह्मयकार जुड़ता भर है, समाप्त होने वाला है, अपने को बिना पहचाने 
समाप्त होने की प्रक्रिया है। अन्तिम अंश में कवि की चेतना जिस किनारे पर जा 
लगती है वह शब्दातीत है, चिन्तन से परे है, तभी तो कवि का हृदय जो राग 
अलापता हूँ, अनुभूति की जिस प्रक्रिया से ग्रुजरता है, वह मौन की प्रक्रिया हैँ जिसको 
व्यंजना के लिए शब्द कमजोर और तक॑ अ्रपंग हो जाते हैं । 

संकलन का घमुल भाव यही है जो सागर मुद्रा? कविता में हैँ। इसके 
अतिरिक्त कुछ कविताएं ऐसी भी हैं जिनमें आत्मान्देषण तो है पर क्राथः ही अपने 
स्वाभिमान और अस्तित्व बोंच के प्रति भी कवि सतर्क हैं। वह जिन्दमी के थपेड़ों 
से थक्रा हारा होकर भी किसी का गुलाम नहीं हैं । वह तो वहाँ भी अपने को पाने के 
लिए प्रयत्नरत है। कतिपय कविताओं में वह मृत्यु पर, प्रेम पर तथा जिन्दगी की तड़प 
झौर प्रश्नमयी स्थितियों पर सोचता है। इन सभी में वह प्रश्वःकुल है यस प्रश्नाकुलता ही 
सच है क्योंकि यह भी तो उसे एक खोज के लिए ले जाती है जहाँ च तो खिननता है 
और न ठनाव है । वह किसी भी स्थिति में खिन्‍्त और निराश नहीं, विदाई गीत 
ऐसी ही खिन्‍तता को काटता हुआ श्रों मौत ! कोई उदात गीत गाना ना पर ऑकर 
टिक गया है । इस तरह वह सारी संजस्त मूभिकाओत्रों को पार कर जिस जंगह ग्रांता 
है वह उसकी आस्था की प्रतीक रेखा को व्यक्त करता है, तभी तो उसे 'कमेले भूरे 
कोहरे में प्रकाश की अनगिन थिगलियाँ दिखाई देती हैं और ग्रवर में लटका हुआ 
घवाल'” भी अपने पीछे जलती हुई बल्तियों से चमका हुआ लगता हैं. यह आस्तां की 
अनुभूति ही मौन! से मिलकर अमर श्रास्था को जन्म देती है! अतः यह कहना 
सही है कि अज्ञेय आस्था का अटूट सम्बल लिए हुए हर संघर्ष, हर ६शत और अनुउल 
भोगते सन्दर्भों में भी जी रहे हैं। ऐसी स्थिति में “वे श्रादमियों से बातचीत करते 
एक आदमी” अशोक वाजपेयी की की दृष्टि में नहीं भी हैं तो यह उनकी इशब्टि 

वे आपने से ही अपने आप ग्रादमिर्तों की बात जछूर करते हैं; किर एसी €-थति में 
अशोक वाजपेयी का यह कथन क्या ग्रथ रखता है कि जिसमें वे कहते हैं कि उनमें 
मानवीय उपस्थिति अपेक्षाकृत बिरली है हाँ, मानवीय उपध्थि-ते सेश्रज्ञेंब की 
हिस्सेदारी जिस श्नी में व्यक्त हई है, वह नम्रता और सनन्‍्तुलन की शली है। उसमें 
छितराव नहीं सघनता है । कहने की हड॒बडी उनमें नहीं है, बराबर एक बौद्धिक 
संयम है जिसके खाते में वे मानवीय उपस्थिति का हिसाब जमा करते रहते हैं । 
क्योंकि में उसे जानता हू” 
डइप्त कति में अज्ञेगय द्वारा रचित 54 कविताओं को स्थान प्राप्त हैं ।॥ये वे 


3. अशाक बाजपेयी : फिलहाल पृष्ठ 8[ 
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कविताएँ हैं जो 965 से 968 के बीच लिखी गयी हैं। इसमें संक्रलित सात 
कविताओं के अलावा होष कविताओं को दो उप शीर्षक मिले हैं- गम जेगी आवाज 
आर प्रार्थना का एक प्रकार ।? “ग़्जेगी आवाज' के अन्तर्गत 7 कविताएं हैं तो . 
प्रार्थना का एक प्रकार के “के अन्तगंत 30 कविताओं को जगह मिली है। समग्र दृष्टि 
से यदि इस संग्रह में निबद्ध रचनाओं के वर्ष्य विषय पर दृष्टिपात करें तो कह सकते 
हैं कि इनमें कुछ सत्यान्वेषण सरदुक्त हैं, कुछ सामाजिक संदर्भों की भूमिका पर लिखी 
गई हैं, कुछ प्रणव भाव की बोघक हैं और कुछ में कवि आत्मविश्लेषण या कहें कि 
श्रात्मान्वेपण का प्रयत्न करता दिखाई देता है । आलोच्य संग्रह का शीर्षक इस बात 
की गवाही देता है कि कवि अपमें ष-्विश से प्रतिबद्ध है और अपने आस-पास के 
संसार को बखुबवी जानता है | यह परिवेश प्रतिबद्धता “कितनी नावों में कितनी बार 
में भी थी, किन्तु आलोच्य संग्रह में यह अपेक्षाकृत अधिक फैल गई है । समाज और 
सामाजिक जीवन से उसकी पहचान न केवल भहरा गई है वरन्‌ वह उसके लम्बे और 
महरें अनुभव का परिशाम भी है। असल में कवि की अनुभूतियों के गोलक में वह सब 
आकर सिमट गया है जो रोजमर्रा कीं जिन्दगी से जुड़ा है, जो उसने देखा,जाना प्रौर 
समझा है । प्रकृति, प्रेम, दर्द समपंणा, आस्था, जिजीवषा और सत्यानुभ्ृति से प्रेरित 
आलोच्य सत्रह की कविताएँ जब सामाजिक घरातल का स्परे करती हैं तो कवि 
व्यंग्य लिखता है | उमके व्यंग्यों में कसावट है, वह छिछले स्तर का नहीं है। नपी- 
तुली शब्द योजना के सहारे बड़ी से बडी अनुभूति को अभिव्यक्त करने की कला इस 
सग्रह की कविताग्रों में मिलती है । 

“क्योंकि मैं उसे जानता हु” संकलन अज्ञेय का ताजा संदर्भ प्रस्तुत करता है। 
इसमें उनके बहुआयामी व्यक्तित्व की अनेक छटाएँ हैं: कुछ पुरानी पहचान से जुड़ती 
हुई और कुछ ऐसी जो नयी भ्रूमियों पर उतरती हुई अज्ञेय के नए चिन्तन की पहचान 
कराती हैं । अज्ञेय शुरू से ही अनुभव और अभिव्यक्ति के बीच के संकट पर हमेशा 

खड़े रहे हैं। यह संकट यहाँ भी मौजूद है । इस संकट बोध से एक ओर वे अपने 
कलानुभव को अर्थ देते हैं ओर दूसरी श्लोर सारी दुनियाँ को अपने में समेटते हुए 
उपस्थित है ,दर्द! पर कवि बार-बार विचार करता है, पर हर बार उसे एक नया 
भयें देकर | दें का अवमृूल्यन नहीं” संशोधन करके पेश करना भज्ञेय की सारी 
काव्य-यात्रा का एक अनुपेक्षणीय संदर्भ है। पीड़ा का क्षण देशकाल मुक्त होता है, 
उसकी स्थिति +वतः सिद्ध और स्वतः पूतं है । मोड़ पर का गीत”, दास व्यापारी?, 
कच्चा ग्नार', बच्चा बुल बुल', औपन्यासिक' “मैत्री! और “रात में' आदि कविताओं 
में कवि कहीं सीघे, कहीं सांकेतिक रूप से दर्द की बात कहता चलता है 'दुख सबको 
माँजता है कहने वाला कवि यहाँ आकर उप्ते और नया व्यापक संसार प्रदान करता 
है । अज्ञेय का दर्द अकेले उन्हीं का दर्द नहीं है; वह तो आदमी दर ग्ादमी का दर्द 
उसकी परिधि का सीमांकन नहीं किया जा सकता है; वह तो शब्दातीत दर्द है, फिर 
उसको व्यापक्ता म्वतः सिद्ध है क्योकि यह दर्दे मानव का है, कवि का है, मूल्य का है 
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गौर अभिव्यक्ति का है। इसी से सारे परिवेजश्ञ का है। यही अस्मिता का संकट! 
आइडन्टिटी ऑफ क्राइसिस? है जो झ्राज मूल्य बनता जा रहा है ! वह परिवेश तथा 
उसके दबाव को व्यक्त करता है । आज हम जिस विन्दु पर हैं, वह जगह जहाँ हम 
नहीं हैं, वह जगह जहाँ हम जी रहे हैं यः जीने के लिए विवज्ञता के हाथों जकइ लिए 
गए हैं, वहाँ सारा परिवेश ही ऐसा है। ऐसे सकट-ऐसी पीड़ा को जिसमें समुचा 
परिवेश समाया हुआ है अज्ञेय ने व्यापकता दी है। औपन्यासिकः कविता में वे 
कहते हैं : 


7 ०५ 


“कौन या कब अकेले बंठकर झराब पीता है ? 
यों या जब अपने को अच्छा नहीं लगता अपने को 
सहन नहीं सकता ।7* 
दशराब-खाने की जरूरत नदी किनारे के अभाव को व्यक्त करतो है--- सुख 
की अनुप ध्थति को बतलाती है। आज चारों ओर दर्द ही ददं हैं। हर मानव दर्द 
से कराहता हुआ दर्द की झराब पी रहा है, श्रकेलापद दर्द का अहसास है और 
भ्केला न होने पर : 
धनदी के किनारे तुम मुझे अकेला 
नहीं होने दोगी, तो शराव पीना कोई 
क्यों चाहेगा, यह भी कभी सोचा है ?,”£ 
'हँसते हुए दर्द! को मेलना जहाँ एक श्रोर हमें शक्ति देता है, वहीं दूसरी 
शोर हम पल भर के लिए सारी थकान को भूल जाते हैं। यह पल ही सत्य है और 
इस सत्य में न दर्द है न शराबखाना ।?*3 इसी प्रकार समय की घुन्च से दबकर प्यार 
तो ज्यों का त्यों रहता है, पर उदासी की भूमिका निभाता हुप्ना आपसी मिलन 
जिस दर्द को शब्दों में बाँधने की कोशिश करता है, वह नाम हीन दर्द है--- नया 
दद है : 
“और श्राज तुमने कहा : 
कितना उदास है 
यह बरसों बाद मिलना । 
प्यार तो हमारा ज्यों का त्यों है 
पर क्‍या इस नये दर्द का भी कोई नाम है ।* 
इसी प्रकार अनुभति और अभिव्यक्ति के बीच का तनाव क्षण भी अज्ञेय के 
इस संकलन में मौजद हूँ : 


. क्‍योंकि मै उसे जानता हूं, पृ. 60 
2. वही, प्र. 6 
3. क्योंकि मैं उसे जानता हूँ, पृ. 62 
4. वही, पृ. 69 
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गहरी बात यह है कि दोनों के बीच 

एक क्षरा है कहीं एक मोड़ है 

जिस पर स्वयं सिद्ध जोड़ है और वहीं, 
उस पर ही 

गाना है 

यह गीत जो मरेया नहीं! 


इस तनाव को बे मौन! से छुप्पी' से वाणी देते हैं क्योंकि अनुभव कौ 
बहराई और अभिव्यक्ति की दूरी को पाटने का यही सही लक्षण है । इसी कारड 
कृवि गाना गुनगुनाने से दूर रहता हुआ मौन! से ही निहाल है : 


“शब्द समझते हैं जो गहराइयाँ टोहते हैं 

पर छन्दो में बंघते नहीं 

बिम्ब उभरते हैं जो मुझे ही मोहते हैं, 
मुभसे सघते नहीं, 

एक दिन होगा ॥--तुम्हारे लिए लिख द्‌ गा 
प्यार का अनूठा गीत, 

पर अभी मैं मोन में निहाल हू 

गाना गुनशुनाना नहीं चाहता ॥2 


ध्यारर ओर 'करुणा' की कविताएं भी संकलन में मिल जाती है: कुछ 
उदाहरण देखिए : 


| डी 


१. वही, प. 2 


नहीं तो और क्‍या है प्यार 

सिवा यों 

अपनी ही हार का अमोघ दाक किसी को सिखाने के 
किसी के आगे 

चरम रूप से बेध्य हो जाने के ।९ 


प्यार ; 
एक यज्ञ का चरण जिसमे मैं मेध्य हूँ 
प्यार 


2. क्‍योंकि मैं उसे जानता हू, पृ. 48 
3. कही, प्र. 48 


अज्ञेय /5 


एक अचूक वरशा 
कि जिसके द्वारा 
मैं मर्म में वेष्य हा 


कुछेक कविताप्रों में परम्परा को रास्ते का रोड़ा बताया गया है तो कहीं अस्कि 
झोर नत्ति की व्याख्या आम भाषा में की गई है ।” फूल से पंचुड़ी तो करेगी कौ 
और फूल मुरकातेगा : वढ़ी तो नियत है। होने का फल है” पंक्तियों में सृष््रि 
के निर्माण और विनाश की प्रक्रिया की ग्रोर संकेत है। अधिकांश कविताओं में 
दिया जाना “देना-दे देना” या समयात होने से उत्पन्न सुख और उल्लास का वर्णक 
है। “पाना” प्राप्त करते का सुत्र देने के सुख से हल्का है। पा लेना तो “अस्मिता” 
का टूट जाना है। इससे तो सहना कठिन है ॥ देने का भाव” ही इस भावना को 
उद्दीप्त करता है कि “दिना नहीं है नि:स्व होता और वह वोघ तुम्हें फिर स्वतन्त्रतर 
बतायेगा ।” जैसा कि मैंते कहा है अज्ञेत्र की कजिताओं ते निरन्तर एक खोज 
दिखाई देती है। यहाँ भी वह आ्रास्थः की खोज के लिए बैचेन है | वह सोचता है 
कि कभी तो मानवीय अस्तित्व की रक्षा के लिए ग्रास्था निष्ठा की आवाज, जो 
अग्निवायेता है, सारे परिवेश में छा जाएगी। निश्चय ही भझअज्ञेय इस संकलन में 
कतियय “रिप्रीटेड” भाव-त्रोव को छोड़कर काफी ताजा और गअधुनिक लेखक के 
शाधुनिक होने के संकट को भेल रहे हैं। उनमें सारा परिवेश सिमट गया है। दे 
अधिकांश जगहों पर मानव उपस्थिति के साथ है--दर्शक्ू ही की तरह नहीं, बरब्र्‌ 
सच्चे गवाह या भोगते हुए मनुष्य की तरह कविताग्रों में जो परिवेश है वह कवि की 
अस्तित्व के प्रति जागरुकता को भी व्यक्त करता है, भले ही उसका सन्दर्भ निजी 
हो। मनुष्य से मनुष्य का हो या राजनीति का हो, प्यार का हो, दर्द का हो, 
प्रभिव्यक्ति का हो । सभी के प्रति आश्वस्त भाव से-ग्रास्था से ही वह जी रहा है । 
उसकी आस्था की आवाज गम जेगी क्‍योंकि : 


जल जायेंगे तगर, समाज, सरकारें 


ध्रमान, कृतित्व, आकांक्षाएं, 
नहीं मरेगा विश्वास : 


नही निकलेगी गले की फाँस 
हृट जाएंगी मानवता" 
नहीं छुकेगी कमबख्त मानव की साँस 


!. क्‍योंकि मैं उसे जानता हूँ पृ. 65 
2. वही, पृ. 39 


6 [नये प्रतिनिधि कवि 


आर 
तब वे आयेंगे 
वे जिन्होंने 
घरती में विश्वास नहीं खोई 
जिन्होंने जीवन में आस्था नहीं खोई 
जिनके घर 
उन पहलों ने नष्ट किये 
महासागर में ड्ुबोये, 
वर जिन्होंने अपनी जिजीविषा 
घृणा के परनाले में नहीं दुबोयी 
उनकी डोगियाँ 
किर इन तरगों पर गिरेंगी 


अजर अजस्त्र अर खला में 

जनमेगा पनपेगा 

ऐल मन्‌ अजित अ्रधर्ष 

ग्रविधीत आत्मतन्त्र 

._ जाहिर है कि कवि यहाँ मानवीय उपस्थिति के साथ है ऑर उसकी पौड़ां 

को पूरी आस्था से पूर देने क्री कोशिश में .लगा हुआ है 'क्योंकि मैं कविता” उंस 
आलोचना के भाल पर प्रहार है जिसमें कवि को ऊपर ही ऊपर, सतह पर 
घूमने का भ्रपराधी ठहराया गया है। असल में कवि उस आदमी को जानंता है, 
उसके अभावों, पीड़ाओं और मेहनत 'कश' जिन्ददी को उसने करीब से देखा है जो 
उसका पाशर्वंवर्ती है। उस मानव से कवि को प्यार हैं, क्योंकि उसकी पीड़ा से वह 
भी तिलमिला उठता है : - 

क्योंकि मैं 

उसे जानता हूँ 

जिसने पेड़ के पत्ते खाये हैं, 

और जो उसकी जड़ की लकडी भी खा सकता है 

क्योंकि उसे जीवन की प्यास है । 


3. क्योंकि मैं उसे जानता हूँ पृ. 83 


ब्रतेय . [!7 


क्योंकि जिसने कोड़ा खाया है 
वह मेरा भाई है 


मैं उसका पड़ौसी हूँ 
उसके साथ रहता हूं ।* 


संकलन की कविताग्रों का एक संदर्भ वह भी है कि जिसमें राजनीति और 
फूल, राजनीति और घधमम, राष्ट्रीयका और उससे जुड़े मानव की बात कही गयी है । 
इन कविताम्रं में समसामयिक ससार है जो बोलता है : व्यंग्य करता है और किसी 
में किसी से कोई भेद न करता हुआ कवि बड़ी मार्क की बात कहता है ' इस 
सन्दर्भ की कविताग्रों में आजादी के बीस बरस,” दिया हुआ न पाया हुआ, अहं 
राष्ट्र सेममनी जानानाम, दास-व्यायारी! तु-फु को : बारह सौ व बाद, 
'जनपथ><राजपथ', हथोड़ा अभी रहने दो, केले का पेड” और देश की कहाती : 
दादी की जवानी” आदि प्रमुख हैं। इन सभी में राजनीति, उसमें घुटते, आदमी, 
प्रजातन्‍्त्र, भारतबासी, संस्कृति का विघटन, जीवन की सच्चाई, धर्म निरपेक्षता 
का ढोंग, इन्सान को लाचारी, उसकी नियति और ग्राजादी की विडम्बना पर 
कवि जमंकर बड़े सघे हुए ढंग से कभी हँसता और कमी व्यंग्य करता चलता है ॥। 
इन कविताओं में वह सारा परिवेश अंठ गया है जिसमें आजादी 'के बाद का 
इतिहास है । आजादी एक नंगा शब्द है जिससे कुछ नहीं हाथ लगा, न आदमी 
प्रादमी को पहचानने लायक हुआ ओर न कोई ऐसा परिवतन ही हाथ लगा जिसमें 
इन्सान इन्सान बनकर रह सके । मिला तो यह : 


आजादी के बीस बरस से 
बीस बरस की आजादी से 
तुम्हें कुछ नहीं मिला : 

मिली सिर्फ आजादी ३74 


मिली सिर्फे ग्राजादी! की व्यैजना मर्मान्तके है। इन्सान कक्‍्यां बना ? 
लाचारी और बेवसी का अजूबाी बनकर रह गयो जिसके पास सब कुछ है : आँख, 
कान, नाक और दिमाग भी, किन्तु फिर भी नारे लगाना, प्रयाणगीत भर गाना 
ओर उसी में मगन रहने का ढोंग या बेबसी, जो चाहे नाम दें, बची है ।॥ कहने को 
सब मिला पर वह नहीं मिला जिसे सही अ्रथों में मिलना कहते हैं। इन्सान किसी 
अनजाने अधघर में लटका हुमा है। वह अकेला और बेसहास बन गया है: 


. क्योंकि मैं उसे जानता हूं, प्र. 25 
2. वही, पृ. 3 


38 / नये प्रतिनिधि कवि 


“मैं तुम, यह वह. हम सव सारा जहान थेली का हर चद्टा-बट्टा हर इन्सान ऐसा हो 


गया है। इसे न तो जीतना आता है और न जीतने का संकल्प उसके पास है । वह 
तो हारा हुआ दू, हारने का शील उसे वर्तोती ददोती में मिला है जंसे हारखाना 
पिट जाना ही हमारी परम्परा है । इन्सान के पास न कोई दढ़ता है,न पक्‍की भीत और 
न कोई पक्का मीत' फिर भी वह यह मानने को तैयार नहीं कि मुझे कुछ नहीं आता है । 
प्रजातांचिक पद्धति में जीने वाला इन्सान इसके प्रलावा और हो भी क्‍या सकता 
है ? सिवाय इसके कि वह दूसरों द्वारा जिया जाय--भोग लिया जशय और अपने 
भोग जाने पर मी वह झुश ह किले का पेड़' है जिसके पास रीढ़ नहीं है-- 
पुरी तरह लुजलुन है - तनकर खड़ा होने या ग्रपते ऊपर निर्भर रहने की उसकी 
आदत ही नहीं है । 


हूं राष्ट्र संगमरी जनानाम्‌ कविता घम्मनिरपेक्षता के नाम पर चल रही 
घमन्धरिता और जोषक वत्ति पर व्यग्य करती हुई ग्रागे बढ़ती है। कवि लगे हाथों 
थोयी इन्सानियत पर भी चोट करता है। उसकी पीड़ा की गवाह निम्नांकित पक्तियाँ 
प्रजातन्त्र के ढकोतले और उसके नाम पर ली जाने वाली गेर कानूनी सुविधा को 


भी साफ जुबान में बोलती हैं-- 


कर 


यों सब आये मेला जुट गया । 

यही मैं न जान पाया कि इस पंचमेल भीड़ में 

वह प्रमाज कहाँ छुट गया ? 

ग्रौर जिसमें पहचानना था देश का चेहरा 

वह आईना कहाँ लुट गया ?ै! 

प्राज हमारा समाज जिस अ्रष्टता की ओर जा रहा है, जिस शोषण और 

स्वार्थ का ही भ्रजातन्त्र का मुल्य मान बंठा है, वही सब पूरी सफाई के साथ इस 
कविता का प्रतिपाद्य है । इस परिवश में घिरे कवि की पीड़ा इस बात को लेकर है 
कि यह देश सही मानियों में राष्ट्र कब हो सकेगा जिसमें आदमी सुख-चैन की 
जिन्दगी बसर कर सके ? हमारा प्रजातन्त्र प्रजापत्य विरोधी नारों से ग्र'ज रहा है 
और ये दारे ही हमारी आजादी की अरब तक की ईजाद हैं । 


आज हम जिस पाशविक संस्कृति की रौ में बहे जा रहे हैं, वह उधार की 
संस्कृति है-- सही अर्थों में यह वह सभ्यता है जिसने हमें लगातार खाते रहने वाले 
शब्दातीत दर्द, ईष्यॉ, वासना, हिसा, अपमान, बेइज्जती, आत्म प्रवंचना और पअने क 
जानलेवा खाईयाँ और पशुता जेंसे तत्व दिये हैं। इन्हें लेकर हम अपनी पीढ़ियों का 
इतिहास लिख रहे हैं और जो एक ओर मानवता की इति का सबूत है तो दूसरी 


]. क्योंकि मैं उसे जानता हूं, पृ, 20 


झोर तात्कालिक हास-अ्रानन्‍्द का थीया दस्तावेज भी है । हम फिर भी दझूग हैं- 


प्रपता इतिहास बनाने में और उधर परद्चिनी संस्कृति को भैंस देशझ्न में वीचोंबीच 
बंठकर आराम से जुगाली कर रही है हम क्‍या करें? योजना अयोन क्या 


करे ? वह तो: 
विचार उदयाते हैं 
ग्रायातित रासायनिक खाँद से 
ग्रन्तराष्ट्रीय करमकल्ले ।7 


केसा तीखा व्यंग्य है ? कितनी मर्म को चीरनें वाली पीड़ा है और कितनी 
सरल लाचररी है यह ? अनुभूति की चीज है। इन्सान जंसे न गर्म रहा न सर्द 
उसकी सूरत बेपानी हो गयी है श्लौर वह जरा सी ठेस लगने से सा दरक जाता 
है, किन्तु उसे अपने इस्सान होने से कोई सरोकार नहीं रह गया है । वह अपने 
तिरस्कार के लिए खुद जिम्मेदार है। इस तरह गअज्लेय मानव की सही स्थिति के 
सच्चे गवाह बनकर झाये हैं। आकोश की गलीज भाषा और एकदम चौंकाने वाली 
शेलीं उनकी नहीं है। वे तो मानवीय परिवेश से सीया साक्षात्कार करते हुए भी 
उसे बड़े इन्सानी ढंग से जिसमें कहीं-कहीं भोलायन भी है, कहकर चुप हो गये हैं 
जैसे देख रहे हों कि इन्सान को अपनी ही तस्वीर देखकर कसा लग रहा है ? देश 
की कहानी : दादी की जबानी औझौर साँक सवेरे कविताएँ हमारे जीवन से खिसके 
यथार्थ और वतंमान की अनुपस्थिति पर व्यंग्य की कविताएं हैं। इनमें आम भाषा 
को अ्रपनाकर तो कवि ने जान डाल दी है। एक में पहले से लेकर लोकतन्‍्त्र के 
क्षण तक का इतिहाव है-- ऐसा इतिहास जिसमें हमारी उपजन्वब्धि सही स्मारकों 
और संग्रहालयों तक सीमित होकर रह गयी है यानी हम और हमारी दृष्टि अतीत 
धर्मी है, या सिर्फे श्रौषचारिकता के निर्वाह की स्थिति है । यथार्थ से हम कतराते हैं 
या हम उसे अपने पिछड़ेषन के कारण अभी भी नहीं जान पाये हैं। व्यंग्य आजादी 
की सारी स्थितियों को एक शब्द में कह रहा है। दूसरी में भी व्यंग्य है और बहुत 
तीखा है । कवि की वेदता भी इसमें हैं ओर हमारे जन-मानस को छलनी किय्रे दे रहे 
मध्ययुगीन संस्कार भी हैं, जो हमें ग्रतीत की स्मृति या भविष्य की कल्पना के दो 
पाटों के बीच पिसने को मजबूर करते हैं-- 


रोज यबेरे मैं थोड़ा सा अतीत में जी लेता हें - 
क्योंकि रोज शाम को मैं थोड़ा भविष्य में मर जाता हूँ ॥/* 


). क्योंकि में उसे जानता हूँ, पृ. 28 
2. वही, पृ. 63 


]20 ; नये प्रतिनिधि कवि 


कही में निराञा का स्वर भी सुनाई पड़ जाता है: कही 
राह चचते-चलते है मुझे ज्ञात दिन च्रुक जाएगा या फिर “इधर मैं निःस्व हुआ । पर 
चइुनन अभी सालती है कि मैंने तुम्हें कुछ दिया नहीं 7 


[न 


कने का भय और उससे उत्पन्त उदासी नि:शेष हो जाने पर भी न कुछ 
चुसन ग्रभी भी कवि के मानस की कितनी ही पर्तो की बखिया उधेड़ती 
है  ऋलगता दै दर्द, करुसा, प्यार, बेवसी, अ्रचकचाहट, अपने को दे देने का भाव 
झोर मानवीय आदहथा व उससे जड़ा समचा संकट कि चेतना को बार-बार 
मझमभमोरता है इसी से वह सारे जहान की सर के वाद भी घृम-फिर कर इसी रेखा 
पर झा जाता है: रेखा जो समूचे देश, समाज और मानव की रक्षा-पंक्ति है । इस 
तरह अज्ञेय की अब ठक की काव्य-यात्रा ऐसे यायावारी क्विकी यात्रा है जो 
लगानार खोज में लगा रहा उस आदमी की, देश की, उस समाज की, उस स्थिति 
की, उस क्षण की जिसमें आस्था चुपके से आकर बगल में बंठ गयी है - एक संकल्प 
लेकर, किन्तु वह उसे अभी मिली नहीं है । मिला है एक बेजुत्रान संसार, एक अपंग 
समाज, एक ढीला इन्सान ओर उससे जुडी कितनी ही घिनौनी, कमजोर, लाचार, 
असमंज्सभरी यातनःएं और भयावह व निममं-क्र र स्थितियाँ जितमें जीने, भोगने 
दिये जाने ओर न कुछ पाने की पीड़ा है। ये सारे सन्दर्भ मानवीय सन्दर्भ हैं। इनमें 
ग्राज के परिवेश का दबाव है ओर है चाहते हुए भी न कुछ कर पाने की लाचारी, 
किन्तु इन सारी बातों के ऊपर कवि को एक आस्था-बिन्दु दीख रहा है जो रेखा 
बनकर कभी भी, किसी भी क्षरा मानव के सारे पीड़क घावों को धो देगा। वह 
मरहम-पट्टी ही सच है, उसके विना जीवन कब चलता है ? इस संण्ह की भाषा 
ग्राम आदमी की भाषा है | इसमें न आभिजात्य शब्दावली का भार है और न कच्चे 
माल की खपत ही इतनी कि उसका कथ्य और स्वरूप ही बिगड़ जाये । निस्सं 
इस भाषा के निर्माण में कवि ने बड़ा श्रम किया है। इसके शब्द बोलते हैं और 
अपना अयगर्भ भाव सही रूप में पाठक तक भेज देते हैं। भाषा की तरह प्रतीक भी 
सीघे झौर ऋणु हैं। उपमान और बिम्ब भी सादगी से सराशर और रसमग्न करने 
वाले हैं। उनमें जीवन का स्पंदन है। शैली भी रोजाना की जिन्दगी से तालमेल 
बिठाती है । उसको घमनियों में लोकजीवन का रक्त प्रवाहित हो रहा । 


पहले में सन्नाटा बुनता हूं : 


इस काव्य संग्रह में अज्ञेगय की !970 से ]973 के बीच लिखी गई 
कठितागं को स्थान मिला है । कुल 48 कविताओं के इस संग्रह को तीन उप शीष॑क 


]. क्‍योंकि में उसे जानता: पृ. 49. 
2. वही, प्र. 54. 


अज्ञेय :2] 


मिले हैं : “वन झरने की घार', खुले में खड़ा पेड” और '“नन्दा देवी' । यों तो अज्ञेय 
प्रारम्भ से ही चिन्तनशील रहे हैं; किन्त उनके चिन्तन की धार आँगन के पार द्वार 
से उत्तरोत्तर पेनी होती गई है । क्‍यों न होती ? जिस कवि ने एक विराट ज्यक्तित्त्त 
को खोज को हो अपना लक्ष्य मान लिया हो, वह कविता के सद्ारे क्रमशः यृक्ष्म और 
गहरा न होगा तो कौन होगा? आँगन के पार द्वार! में सत्यान्वेषण प्रमुख था; 
'कितनी नावों में कितनी बार' में आत्मा-वेषण के सहारे जो भी पाया उसे निर्श्रान्त 
कहने का आग्रह प्रबल रहा; 'सागर मुद्रा म उसका अनुभूत और लब्ध सत्य उपके 
व्यक्तित्व का संस्कार बन गया तो “क्योंकि मैं उसे जानता हूँ में उधी संस्कारित सत्य 
को समकालीन परिवेश की सच्चाईयों का साथवाह बनाकर प्रस्तृत क्रिया गया है 
झोर पहले मैं सन्‍नाटा बुनता हूँ में अब तक पाया सत्य काल-चिन्तन की घुरी पर 
घूमता हुआ अपने ग्रन्चेषित को पूरी ईमानदारी से कह गया है | जाहिर है कि अज्ञेय 
का सत्यान्वेषण यहाँ पृवपिक्षा न केवल गहरा और ईमानदार होकर आया है; अपितु 
यहाँ उसे भारतीय और पाश्चात्य चिन्तन की धारणाप्रों के पात्र में ढ़ालकर ८रे 
विश्वास के साथ आसव की तरह पिलाया भी गया है ॥ 


संग्रह की पहली कविता ही महत्वपूर्ण संकेत देती है। पहले मैं सन्नाटा 
बुनता हु” शीषंक से लिखी गई यह कविता आँगन के पार द्वारर' की पर सबसे 
ग्रधिक मैं सन्‍नाटे के साथ मौन हूं; वही बतलाता है कि मैं कौन हू” जैसी पंक्तियों 
का ही एक विस्तृत संदर्भ है। बुनकर का आरोप करके इस कविता में जो अनुभूति 
संक्रेतित है वह काव्य की रचना-प्रक्रिया; उसके माध्यमों; स्थितियों और तटस्थ द्रष्टा 
-उन्मेष्टा सर्जक के गहरे सत्यान्वेषण का ही परिणाम है। कवि का कथ्य यह है कि 
खजन के प्रारम्भिक क्षण मौन के होते हैं। दूसरे क्षणों में सजेक मौन की अनुभूृतियों 
की व्यंजना के लिए गब्रों के तार और अनुभूतियों के स्वरो-अभिव्यवित के माध्यमों 
को तलाश और चुनने की प्रक्रिया से ग़ुजरता है । वह उन्हें मजबूत ताने में- अर्थात्‌ 
उपयक्त शब्दों में रंघता है; रसों में डबोता है, तब कहीं वह अपने इन स्वरों के ताने 
को 'बाने!-छन्द में बिठाता है। काव्य रचना की यह शक्तिया कवि मानस की गिर्री 
पर भावानुभूति की डोरी के रूप में इधर से उधर घूमटी हुई जो नक्शा उभारती 
है, वह मात्र कवि का ही नहीं होता है; इस संसार का भी होता है जिसमें वह जीता 
रहता है। यही सन्‍नाटे का जाल है जिसे बुनक ९ कवि का भोक्ता मन बाहर झा 
जाता है स्ससे बँधता नहीं है । इस जाल का बुनकर तो कवि है । उसी के हार्थों 
यह कविता तंयार हुई है; पर वह इसमें होकर भी बचा नहीं है और यह जाल में 
न बंघना ही उसके सच्चे सर्जवत्व की पहचान है : 


यों बुन जाता है जाल सन्‍नाठटे का 
और मुझ मैं कुछ है कि उससे घिर जाता हू । 


22 नठग्रे बअल्िनित्ि कवि 


सच मारियर, मैं नहीं है वह 

क्योंकि मैं जब पहचानता हू' तब 

अपने को उस जाल के बाहर पाता हू । 

फिर कुछ बंचता है जो मैं न हूं, पर मेरा है । 
वही कल्पक ।7! 


हरा अंधकार! कविता में अंघकार ही चरम रूपाकार का प्रतीक बनकर 
या है यही सत्य और यथा का विस्तार है। परम्परा से प्राप्त प्रकाश में सत्या- 
पर के ऋषाट नहीं खुल पात हैं क्योंकि तन हम उपलब्ध सत्य के ही अनुगत हो 
हे हैं । अतः कवि उस कच्चे और हरे अंधकार को ही अपना सगा सममतता है 
क्योकि वह जानता है कि यही वह ग्रनसंघेय मार्ग है जो त्मिरावृत है और अभी तक 
अप्रविष्ट है । इस कविता में अज्ञ य ने प्रतिपादित किया है कि सत्यान्वेषण का कार्य 
अपने बते ही किया जा सकता है और उसी दिशा-कक्ष में किया जा सकता है जो श्र भी 
तक अनछुआ रहा है ! ठीक भी है हर कलाकार को अतनी लड़ाई अपने बलघूते पर 


ही लडनी होती है + 








+ ल्‍ 
ीट 


अजय की चिन्तना को निरूपित करने वाली इस संग्रह की कविताओरों में वे 
कविताएं भी झामिल हैं जो 'सागर-मुद्रा' 2, 3 और 4 शीर्षकों से लिखी गई 
हैं । इसी शीषंक से वे ।! कविताएँ पहले लिख चुके हैं ! उन्हीं की एक कडी के रू 
में इन कविताओं को समभा जा सकता है| सागर-पुद्रा 2” में कवि सागर”! की 
पहचान को तलाशता प्रतीत होता है । सागर से टकरा कर बहुत कु « टूट जाता है 
घर वह खुद से कभी टकरा नहीं पाता है; अतः किसी भी टूट फूड का दायित्व उसका 
नहीं है। कवि का प्रश्न है कि हे सागर तुम्हारी पहचान कहाँ है ? क्‍या वहाँ है “जहाँ 
घरती और ग्राकाञ देश और काल मिलते हैं; /जहाँ सागर तल की मछली छुटपटाकर 
उछल कर |वाय माँगती है/जहाँ आकाश का पक्षी सनसनाता गिर कर/नीर को 
चीरता है/जहाँ नौकः पतवार खोकर पलट कर तल की ओरर/इबने लगती है/वहाँ 
तब, देश और काल और अस्ति के उस 'त्रितव सन्निपात की घार पर। तुम्हारी पह- 
चान कॉघती है.और लय हो जाती है. कि तुम प्राणा हो/कि तुम अ्रन्न हो/कि तुम 
मृत्यु हो/ कि तुम होते दो तो खो जाते हो क्योंकि हम खोते हैं तो होते हैं” /कवि का 
संकेत यही है कि सागर जब जब मथा जाता है तब तब उससे सत्य का श्रम्रत मिलता 
है प्रौर उस पल सारे भेद तिरोहित हो जाते हैं । सागर यहाँ इस विशाल थयूनीवर्स' 
का प्रतीक है- विराट चेतना का प्रतीक है। वही प्राण देता है-जीवन देता है; 
पोषण कर्त्ता है और वही अन्ततः मृत्यु की गोद में घकेल देता है। अतः सागर को 


. पहले मैं सन्नाटा बुत हूँ : पृष्ठ 


ग्रज्ञेय की कब 


पहचान इन तीनों स्थितियों के समीकरण के मन्त्र से ही समझी जा सकती है । इसी 
अभेदत्व को निरूपित करती हुई कवि की चेतना जिस बिन्द् पर आकर टिकी है 
वह यह है: 


“रात होगी, जब दृफान तुझे मथेगा 

जब ऊपर और नीचे; ठोस और तरल और वायव ' 

आग ओर पानी /बनने और मिटने के भेद लय हो जाएंगे : 
तो क्या हुआ ? वहीं तो अस्ति है ! 

तुफान ने मुझे भी मथा है और वह लय/ मैंने भी पहचानी है: 
छोटी ही है, पर सागर, मे? भी एक कहानी है'/? 


सागर मुद्रा 3! में कवि ने सागर को अपनी 'घमतनियों की आग, “ल्न में 
स्पंदित राज-रोग”, महाकाल, मेघ, ज्वार, बीज, दिग्विहीन, निदाघ, कीट दंश आदि 
कहा है * यहाँ आंतरिक चेतना को सायर कहा गया है जो इस बाहरी सामर की 
त्तरह ही दिग्विहीन और निरन्तर उद्व लित रहता हैं। बाहरी सायर तो आँघी, 
तूफान, वर्षा आदि अनेक प्रांत्िक और भौयोलिक कारण्यों मे आन्‍न्दोलित-उद्द लित 
रहता है, किन्तु मानवीय चेतना की आआांतारकता से जुडा यह सागर व्यक्ति की प्रन्त- 
हीन वासनाओं के कारण उद्ध लित होता रहता है । हर पल व्यक्ति की कामनादे 
अन्तहीन प्रश्नों में उलभती रहती है। सागर मुद्रा )4' में कवि ने सागर को मररख 
का भी मरण; मृत्यु का भी काल और बीज का भी दीज माना है । इतना ही नहीं 
वह तो आदिम रस जिसमें समस्त रूपाकार, अपने को रचते हैं/ जिसमें जीवन आकार 
लेता है, बढ़ता है बदलता है।ओ सागर, काल-धाराग्रों के संगम /काल-वःष्प के उत्स 
काल-मेघ के लीलाकोञ /काल-विस्फोट की प्रयोग भ्रूमि/ ” भी है। 'परागर! 
को कवि ने वृहत्‌ आंतरिक चेतन्य माना है जो जीवन की समस्त स्थितियों का निया- 
मक और सूत्रधार है। वह महत्‌ शक्ति है-चंतन्धय शक्ति है जो सबमें और सर्वत्र 
व्याप्त है । यही व्यक्तित्व की आन्‍्तरिकता है जो मानव की द्रेक स्थिति का सूतच्र- 
धारिणी है । 


“'खिसक गयी है ध्रूप', 'तुम सोये”, मेज के आर-पार', 'शिशिर का भोर' मे 
बन झरने की धार” जेसी कविताओं में कवि की अनुभूतियाँ चिन्तन के गाढ़े रंगों से 
निकल कर तरल, मधुर और प्रेमिल हो गयी हैं । 'मेज के आर-पार” मे प्रशायबोध से 
जुडी प्रकथित व्यग्रता और मधुर स्त््श की नामहीन अनुभूति को “एक के पैर पर 
दूसरे का निर्मम दबाव/एक हथेली में दूसरी की निदंयी चिकोटी' कहकर व्यंजित 
किया गया है । 'शिशिर का भोर' में प्रकृति बोघ की अनुभूति अंकित है तो 'वन 
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24व ये प्रतिनिधि कवि 


ऋरने की धारः में प्रेम की एकां तिक अनुभूति से उत्पन्न स्मृति जन्य वेदना की तर- 
झ्ता चित्रित हुई है तभी तो वन-झरने की धार को अभजुरी पसार कर ग्रहण करने 
मैं क्‍लःन्ति, तृया, अवसाद की रेखाएं विवुपष्त हो जाती हैं और एक स्मृति कवि 
के मन को भिगोती रहती है : 


'मैं ठिठक रहा/मुड गई डगर/ 
वन-भरने-सीं तुम/मुके भिजाती/ 
चली ग्यीं/वो चली गयीं ** /? 


खुले में खडा पेड” खण्ड के अन्तगंत जो 8 कविताएं हैँ; उनमें से अधिकांश 
में आधनिक मूल्यों और विसंगतियों पर व्यंग्य किया गया है। जो पुल बनायेंगे! 
कविता में कवि का कथ्य यह है कि जो मार्ग तलाशते हैं, सेतु का निर्माण करते हैं 
वें पिछड जाते हैं । निर्माता होकर भी बन्दर कहलाते हैं । यही तो विडम्बना है कि 
झुल्यों के निर्माता उपेक्षित और तिरस्कृत होकर जीते हैं श्रौर जो उन मुल्यों और 
माध्यमों के सहारे ब्रागे बढ़ जाते हैं वे मात पाते हँं--पूजित होते हैं। “हीरो” में 
भी व्यंग्य है जो हल्के हास्य से मिलकर आया है : सिर से कंथों तक ढ़के 
हुए/विं कहते रहे/कि पीठ नहीं दिखायेंगे/पर जब गिरने पर/उनके नकाब उलटठे/तो 
उनके चेहरे ही नहीं थे”।- “बाबू ने कहा” का व्यंग्य भी प्रभावी बन पड़ा है; 
पर यह वह व्यग्व नहीं है जो भीतर से छील दे; यह तो सहज अस्वीकार की 
मुद्रा से जन्मा है । आज की पीढ़ी की यह विशज्येयता है कि वह स्थापित का विरोब 
करती है ओर निषेष को पहले स्वीकारती है : 
“बाबू ने कहा : विदेश जाना/तो और जो करना सो करना 
गो-मांस मत खाना। 
ग्रन्तिम पद निषेध का था/स्वाभाविक था उसका मन से उतरना 
घाकी/बापू की मानकर करते रहे और सब कर- [/”!४ 


आलोच्य संग्रह में कुछ ऐसी कविताएँ भी हैं जिनमें प्रस्तित्व बोध उभरा है । 
'कोई है जो” में काल-बोघ की सापेक्षता में अस्तित्व का प्रश्न उठाया गया है । भ्रतीव 
में जीने वाले ओर भवत्रिष्य धर्मी चेतना वाले भग्यवान हैं क्योंकि उन्हें न श्रतीत का बोध 
है और न भविष्य की जानकारी है। आज जो वर्तमान हो जाना चाहता है या व्ते- 
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ज्ञान में संतर्ष करता हुआ अपने ग्रन्तित्व को पाने के लिए प्रयत्नशील है वह “अस्ति' 
को पकड़ना चाहता है; किन्तु उसकी ट्रंजेडी यह है कि बह भो वर्तमान को कहाँ 
पकड़ पाता है ? काररणा; वर्तमान को पकड़ने के प्रपास में ही वह व्यतीत होने लगता 
है | वर्तमान अपनी निरन्तरता में लगातार संक्रमित होता रहता है। "प्ृत्युर्धावति 
पंचम: में कवि ने मृत्यु बोब के सदर्भ में अस्तिबोध को उजागर किया है। कवि का 
प्रश्न है कि क्‍या कहीं भी कोई ऐसा द्वार नहीं है? जो व्यक्ति को मृत्यु से बाहर कर 
दे : क्या कोई नहीं है द्रार/|इस भय के पार ?/इससे क्‍या नहीं है निस्तार/बा कि 
वह भय ही है।/ 7क द्वार/उतत तक जो/सव्रको दौड़ाता है।निविकार ?! “देखिए न 
मेरी कारगुजारी” कविता में कवि की चिन्तनगा का विषय यह है कि आज मनृष्य 
खाली हाथ है; उसका खुद का उसके पाम कुछ भी नयें है; सवका सब मेंगनी का 
है जिसे लौटाकार जो बचता है वह यह भिशथ्या दर है कि 'सारा समाज मेरा अह- 
सानमन्द हैं! । व्यक्ति की विडम्बना का यह रूप व्यग्य शेली के सहारे अतिरिक्त 
प्रभावी बन गया है। 'दुग्साहसी हेमंती फूल” की वे पक्तियाँ देखिए जिनमें संत्रतित 
है कि समाज में परिवर्तन हो रहा है । किन्तु कुछ दुत्साहसी अ्रवनी जिद पर बड़े हैं 
कि हमें मानत्र की अ्पसृष्टियों से लड़कर अपने को कायम रखना है, किन्तु कबि की 
ब्यंजना तो देखिए कि जीवन किन विडम्बनाओं से ग्रस्त है : 


शैतान/किवल शैतान से लद सकता है। 
हम अपने अस्त्र चुन सकते हैं : अपना शत्रु नहीं। 
वह हमें/चुना-चुनाया मिलता है!/” 


इसी खण्ड की “छुले में खडा पेड” कविता भी महत्वपूर्ण है। इममें कवि भी 
एक प्रकृति दृव्य को देखकर उद्दीप्त हो जाता है और खीक उसके मन को मिमो- 
डती है । फलत: प्रकृति के बताने वह बँचनों के विरुद्ध विद्रोही हो उठता है : घर« 
थाली को डाँटता है; बच्ची को पीटता है, दफ्तर में जाकर बॉस पर कुढ़ता है ग्रोर 
खोक के कारण बड़े बॉस को दाँतों के बीच से सिसकारती गाली देता है। वह 
सामाजिक बचतनों से कुढ़ता हुआ अन्ततः यह कह देता है क्यों मेरी ग्रकत् मारी गई 
थी कि में देहात में देखने गया/खुले में खड़ा पेड ?'* देहात” यहाँ सामाजिक ब वर्गों 
के अतिरेक का और खुले में खड़ा पेड” स्वच्छेंए स्थिति का प्रतीक बतकश 
आया है । 
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है 


8$:6 नये प्रतिनि 


ही 


खण्ड के श्रन्तगंत जौ 5 कविताएँ संकलित है, उनमें नन्‍्दा देवी 
[, गरिमा-संबमा और महत्ता को तो चित्रित किया ही गया है; 


हे 


कप 


न्दा देवों 
को यह 7 भव्य 
प्रकृति को विविध आकर्षक छवियों के साय-साथ अनेऊ प्रश्नों को भी उठाया गया है 
जिनमें व्यक्ति, व्यक्ति का मन, उसकी नमस्याए ओर सभ्यता के प्रसार से सम्बन्धित 
स्थितियों तक को निरूषपषित किया गया है) ऊपर तो ननन्‍्दा है और नीचे घरती पर 
मनध्य के अनलहीनत गौरख घन्धे चल रहे हैं। इस खण्ड की दूसरी कक्ति। भें यदि . 
सावाजिक विपन्नता विषमता प्रशासन के मिथ्या ग्राश्वासनों का हबाला दिया गयह 
है तो तीसरी में नन्‍्द्रा की ऊचाई; मन्दिर की स्थिति और व्यक्ति के मन की प्रश्ना- 
कुलता श्र अ्स्थिरता संकेतित है । कवि की ये एंक्तियाँ देखिए : 
कल के लिए हमें /नाज का वायदा है--/ 
ग्राज ठेकेदार को/हिमारे पेंड काट ले जाने दो;। 
कल हाकिम।/ नेडों के आयात की/योजना खनातेंगे। 
छज बच्चों को। भूखा ही सो जाने दो! /* 


कह 


आधुनिक सभ्यता के कर हाथों से श्राकृतिक सुषमा घ्वस्त और छिन्न-भिन्‍न 
होकर विवर्ण होती जा रही है । मनुष्य बेतहाशा दौड रहा है और जीवन के प्राखद 
मल्यों से वियक्त हो रहा है। यह स्थिति कवि की पीडा देती है। अत: वह वैज्ञानिक 
प्रगति का सही अनुमान करते हुए वेदनासिक्त होकर कह उठा है : 
निंदा, 
बीस, तीस, पर्चांस वर्षों में 
तुम्हारी बन-राजियों को लुमदी बनाकर 
हम उस पर 
प्रखबार छाप चुक्रे होंगे 
हमारे ध॒ धर आते शक्तिमान ट्रक 
तम्हारे सन्‍ताटे को चीथ रहे होंगे ।” 
संक्षेप में यही कि पहले मैं सम्ताटा बुनता ह” कविता-संग्रह में अज्ञेय. की 
चिन्ता क'ल-बोघ, समयबोधं और ग्रस्तित्ववोध की पहचान कराती हुड समसामयिक 
स्थितियों को शब्दबद्ध करती हुई सत्यान्वेषण में रत दिखाई देती है। प्रदर्शन यहाँ 
नहीं है; आरोपित स्थितियों का अ्भिव्यंजन भी यहाँ नहीं है शोर अविश्वसनीय 
संदर्भ भी यहाँ रखित नहीं हैं, है तो छक कवि की निश्छल और ईमानियत से भरपूर 
अन्वेषणी वृत्ति जो अपने लब्ध सत्य को सार्थक भाषा में बाँधकर पाठक को सौपती 
है | शब्द शब्द से गहर अर्थ को पकड॒ती, पक्ति-पंक्ति से जीवन मुल्यों की स्थिति को 
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व्यक्त करती और हर अनुमूत्रि से पाठक को विस्मितबवेप्ुग्व करती कवि की प्रतिभा 
का अभिव्यंजन-संप्रेषण ही यहाँ है । 


महावक्ष के नोचे : 


भहावृत्ष के नीचे” संग्रह में अज्ञेय भी 7974 से 76 तक की बयालीस 
कविताओं को स्थान मिला है। इसमें संकलित कविताप्रों में जहाँ एक ओर भअज्ञेय 
परिपक्वता और गहराई की ओर बढ़े हैं वहीं अपनी ग्भिव्यंजना में सरलता की 
ओर भी अग्रसर हुए हैं। इन कव्रिताग्रों के विधय तो प्रायः वे ही हैं; किन्तु उनकी 
प्रस्तुति बदली हुई है । वे आभिजात्य शब्दावली के चमक-दमक वाले पाश को ययार्य 
की तीखी छुरी से काटते हुए सड़क के मध्य चल रही भाषा को काव्य-सर्जना का 
सक्षम माध्यम बनाने में सफल हुए हैं । यहाँ ज्ब्दों का मिजाज नरम तो हैं; पर उनकी 
नरमाई में अर्थ की गरमाई भी काफी है। अधिकतर शब्दों की ग्रात्मा में अपने आस-पास 
फले अ्र्थ अनुभव और संदर्भ आकर कुछ इस्न ढंग से जमा हुए हैं कि लगता ही नहीं 
कि कोई भी अनुभूति कच्ची और कोई भी दठाब्द अजनबी है। यदि संग्रह की पहली 
कविता को छोड दें तो अधिकतर कविताएं प्रकृति-वोध ग्रथवा सौन्दर्य -बोघ को जमीन 
पर रची गई हैं। इतना ही नहीं गरद, वसंत हेमंत पर पहले भी अजन्ञेय ने अपनी 
अनुभूतियों को शब्दबद्ध किया था और यहाँ भी कई कविताग्रों में कई कोरों से उन्हें 
उजागर किया गया है। अन्तर इतना ही है कि अज्ञेय की अधिकांश अनुमूतियाँ यहाँ 
प्रकृति-बोध की जमीन पर आकर भी पूरी तरह प्रकृति से नही जुडी हुई हैं; अपितु 
वे व्यक्तिमानस की छवियों से भी दीप्त और अनुरंजित हैं और यह अनुर जन करुणा 
प्रधान अधिक है । कहीं-कहीं 'सेटायर” और ड्रामेटिक स्टाइल” के कारण तो निजी 
से लगने वाले संदर्भ भी सामाजिक परिप्रेदय में पढ़े-सनममे जा सकते हैं। जमेंनी-प्रवास 
के दौरान लिखी गई कविताग्रों में संदर्भ विदेशी होते हुए भी वे कवि की चेतता या 
संस्कारवत्ता को दबा नहीं पाये हैं। एक दो कविताएँ ऐसी भी हैं जो सा ।जिक 
यथार्थ को प्रतिविम्बित करती हुई; आपात्‌ स्थिति को सांकेतिक व्यजना प्रदान 
करती हुई कवि की परिवेश प्रतिबद्धता को स्पःट करती हैं। आलोच्य संग्रह की 
पहली कविता नाच है। इसमें अस्तित्ववादी चितक नीत्शे की भाँति अज्ञेय ने 
मानवीय तनाव को प्रस्तुत किया है | दो खंभों के बीच तनी हुई रस्सी पर कवि इधर 
से उधर नाच रहा है--अनवरत श्रम कर रहा है। दुनियाँ के लोग उसके नाच 
प्रथवा कौशल को देखते हैं। “वे न तो मुझे; देखते हैं जो नाचता है|न रशसी को 
जिस पर मैं नाचता हू /त खंभों को जिस पर रस्सी तनी है/न रोशनी को हो जिसमें 
नाच दीखता है/लोग सिर्फ नाच देखते हैं।” कवि का संकेत यह है कि मेरा नाच 
नाच नहीं है; वह तो इस खंभे से उस खंभे तक की अनवरत, किन्तु निरथेंक दोड 
है । अस्तित्ववादी चेतना में रेंगी ऐसी ही पंक्तियाँ शमझोर ने भी लिखी है : “एक 
आदमी दोनों कुहनियों से पहाड़ों को ठेलता *”। निरथंकता का यह बोध ही कवि- 
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मानम में या कहें कि व्यक्ति कस चेतना में तनाव पैदा करता है ॥कर्ति यहाँ एक सिरे 
से दूसरे सिरे तक की दौड़ लगाता तो है श्लोर लोग उसके इस कौशल से विस्मित 
भी हैं; किन्तु इस दोड के दौरान वह जिस तनाव और 'हॉरर' को भेलता है उसे 
नहीं देखता है ॥ आरथा और जिजीविषा के कारणा कवि उस तनाव से यसुक्ति भी 
घाहुता है : 

“मैं केवल उस खभे से इस खंभे तक दोड़ता हूं, 

कि इस या उस खमे से रस्सी खोल दूं 

कि तनाव चुके ओर ढील में मुझे छूटी हो जाये--- 

पर तनाव ढीलता नहीं 775 


मानवीय आस्था के विव्वासी ग्रज्ञेय यह संकेत भी दे रहे हैं कि मानव में 
बदि यह जिजीविषा न हो तो वह जिन्दा कंसे रहे ? यह आस्था ही तो है जो उसे 
जिलाये दुए है! कभी तो वह पल आयेगए ही जब इस तनाव से मुक्ति मिलेगी । बस 
इसी उम्मीद में व्यक्ति अपनी जिन्दगी को खतरों के हवाले करके लोगों से प्रशंसा 
पाता रहता हैं प्रौर अपना नाच दिखाता रहता है क्योंकि यही उसकी विवशता है ॥ 
झाम व्यवहार की भाषा में ही अज्ञेय ने यहाँ अपने मंतव्य को स्पष्ट कर डिया है ॥ 
बपचाप नदी” कविता में भी मानवीय विवञता को पोसते हुए आधुनिक व्यक्ति का 
संदर्भ संकेतित है । एक ओर तो आ्राज का आदमी चुपचाप सब सहता जाता है और 
दूसरी ओर उसके भीतर स्मृतियाँ कसमसाती रहती हैं--उसकी इच्छाओं से टकराती 
रहती हैं। नि:शब्द होकर इस स्थिति को भोगने के अलावा कोई विकल्प भी नहीं 
है। “मर गयी दुनिया कविता में ग्रज्ञेव ने आज के जीवन की स्थिति को रूपायित 
किया है कि आज झादमी; उसके प्रश्त और उसकी समस्याएँ सभी ग्रथंहीन हैं क्योंकि 
जीवन का यही सब तो दुतियाँ हैं। और यही दुनियाँ अपने समूचे संघर्षों और प्रश्नों के 
साथ क वताबद्ध हो रही है। इसी से मिलती जुतती कविता 'मयो” है। मनुष्य का 
भ्रन्तर्वाह्य मानस संघर्ष रत है । इन दोनों के मध्य का सघर्ष ही मथानी है । आज हम 
जो है” और “जो नहीं है! के दो वर्यों के बीच पिस रहे हैं ठीक उसी तरह जंसे 
देवासुर के मध्य समुद्र परिसा था। जिन्दगी श्रमुत के बजाय हलाहल बाँट रही है । 
सकेत यही है कि सुख और दुख के मध्य अथवा बाहर और भीतर के मध्य जो सघर्ष 
चल रहा है; वह क्‍या देगा कहा नहीं जा सकता है। “हट जाग्रो? कविता में आपात 
स्थिति के संद्न॑ में देश के नेतृत्ववारियों पर तीखा व्यंग्य किया गया है । 


“जियो देश" शीर्षक कविता में समकालीन भारत, भारतवासियों और भारत 
के सत्ताघीशों पर व्यंग्य किया गया है। व्यंग्य की धार पंनी कम है, किन्तु फिर भी 
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समकालीन जीवन के एक परिदृष्य को उमरारती दै। “सम्मावनाएँ? कत्रिता में 
जिन्दगी की औपचारिकताओं पर चोट की गई है तो बौद्धिक बुलाय गये” कविता में 
प्राधुनिक जीवन की विडम्बना का एक चित्र है ओर अन्त में वद्यो व्यंग्य से छुड़ गया 
है; “जिन पर श्रद्धा थी वि चेहरे भीतर [उतार लिये गये थे [सुना है उनका नर्यात 
होगा (विदेशों में श्रद्धावान चेहरों की बड़ी माँग है । प्रकृति-सौन्दयं से सिक्त 
कविताओं में अन्ले् पृव पिक्षा यहाँ अधिक उदात्त भ्रूमका पर हैं। वे प्रकृति के अनुरागी 
कवि हैं और उसी अनुराग भाव से प्रेररत होकर वे प्रकृति की न केवल प्रनाघ्रात 
छवियाँ उठाते हैं; अपितु अपनी मौलिक भ।वनाग्रों को भी अ्रस्तुत करते हैं । ताल दर 
साल” में पारवंतीय सुषमा के चित्र हैं। “पारसाल तो वनाग्नि के कारण सारी 
वनराजि भुलस गई थी; किन्तु इस बार वर्षा में उत्की डालों पर काही रूल गई 
है ।” कवितांत में कवि को आस्था-जिजीविषा रेखाकित हुई है । नन्‍्दा' शोषक 
कविता में पहाड़ी-विनसर की वनवीथियो म खड़ चीड़ी की पत्तियों के तमियाये रम 
उनके कोरों की पीतिमा श्र डालो के मुड़-मुइ्कर तथा हवा के रोके के साथ मडल 
बनाती चीड़ की पत्तियों को दीप-लक्ष्मी का रूपक प्रदान कर नन्दा की आरती 
उतारती चित्रित कियां गया है : 


“डालें मुड़-मुड़कर | ऊपर को जाती-सी 
हुवा के झौंके के साथ, मंडल बनाती-सी 
चीड़ : दीप लक्ष्मी | नि्जेन में /नन्दा की | 
झ्ारती उतारती ।7? 


घावे; घूप-सनी छाया; 'वसंत आया तो है; पिछले वसत के फूल! और 'झरद 
विलायती”? श्रादि कविताप्रों में प्राकृतिक सौन्दय्य की छवियाँ चित्रित हुई हैं। इन 
सभी में कवि हृदय की करुणा, पोडा और प्रेमिल भावनाप्रों को अभिव्यक्ति प्राप्त 
हुई है । भ्रतः कह सकते हैं कि विषय की दृष्टि तो इस सम्रह में लगभग बेंसे ही संदर्भ 
हैं जो पहले की कृतियों में आये हैं; किन्तु यहाँ सहज अनुभूतियों और सादगी भरी भाषा 
के कारण पुराने विषय भी नवीन और आकषंक बन गये हैं। यहाँ पावंतीय सोन्दर्य की 
'आभा को अज्ञेय ने कलात्मक रूप में प्रस्तुत किया है । इन कविताश्रों की उल्लेखनीय 
“विशेषता यह है कि ये चिंतन के भार को उतार कर झौर अभिजात्यपूर्स 
. शब्दावली की केचुल फाड़ कर अपने सहज किन्तु आत्मीय शिल्प में बेंवकर 
झाई हैं। 
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अवत्ति-विस्वषरपस 


अज्ञेय का काव्य विद्रोह और निराशा से शुरू हुआ; व्यक्तिवादी चेतना के 
साये में पला; जिजीविषा में रंगा एक ऐसा आस्थावादी काञ्य है जिसमें अन्वेषण के 
सशक्त आयाम विकसित हुए हैं। उनका प्रारम्भिक काव्य छायावादी चेतना के सूत्र 
जेकर लिखा गया है; किन्तु वे सूत्र नये इसलिये लगते हैं कि उनका रंग स्वतन्त्र है । 
कवि की विद्रोही भावना ने उन्हें छायावाद से जोडकर भी अलग रखा है। अपने 
मध्यवर्ती कान्य में उसका अहं समाजोन्मुख होकर मानवास्था की शक्तियों से जुद गया 

उसमें परिष्कार, अन्वेषस , संकल्पीवृत्ति, समसामयिक परिवेश प्रेरित नवीन और 
प्राधनिक चेतना विकसित हुई है । परवर्ती काव्य में प्राकर वे सत्यान्वेषण करते-करते 
एक से बिन्दु पर आा गये हैं जहाँ आ्रात्मविसर्जन प्रयुश्न हो गया है। इस समस्त काब्य 
में जो प्रमुख प्रवृत्तियाँ उभरी हैं वे उनकी राग-संवेदना; बौद्धिकता, क्षणावादिता; 
व्यक्तिवादिता, मानवास्था, जिजीविधा, वेदनानुभूति, प्रणयानुभृति, सौन्दर्यानुभूति, 
पत्यान्वेपण, अस्नाव्वेबण, समसःमथिकता और राड्टरीवता अर की मसाजनाबओं से 
ऑुमन्नद्ध है | 


वयाक्तकता श्रौर साम्राजकता 


अज्ञेय के प्रारम्भिक काव्य में व्यक्तिवादिता का स्वर गहरा है। उनकी 
मान्यता रही है कि समाज व्यक्ति को अनुशासन में बांधकर उसकी स्वतन्त्र व्यक्ति . 
सत्ता को आहत करने की चेष्टा करता है जो अनुचित है। हाँ; व्यक्ति स्वतः ही 
समाज से अपनत्व रखकर उसके प्रति समपित हो तो ठीक है । ऐसा होने से व्यक्ति 
का अहं भी तुष्ट होता है और आत्मदान का मार्ग भी प्रशस्त होता है । इस दृष्टि से 
यदि अज्ञेय के काव्य का मुल्यांकन करें तो स्पष्ट होता है कि पहले उन्होंने अनेक 
ऐसी कविताएं लिखी हैं जिनमें उनकी व्यक्तिवादिता, अह निष्ठता और व्यक्ति-भावना 
अभनिव्यक्त हुई हैं। कवि ने व्यक्ति पर समाज के अवांछित बोक और नियंत्रण को 
अपने अह से अस्वीकार कर शिया है । भग्नदृत” की कतिपय कविताओं में यह प्रवृत्ति 
अधिक हैं। व्य्ति-वेशिष्टूय का यह स्वर 'दिवाकर के प्रति दीप? में स्पष्टत: 
प्रतिध्वनित है। वहाँ दीप अपनी लघुता के प्रति सजग-स्वीकार लेकर भी “दिवाकर' 
से कह है देता है : “ज्योति तुम्हारी ग्रक्षय है पर /जला-जलाकर नहीं बनी है झौर - 
इधर यह शिखा कंपमय |यह मेरी कितनी अपनी है ।”” कवि का “उद्घत विद्रोही” 
जग से घिरा होकर भी सदा उससे अलग बना हुआ है किन्तु ज॑ंसी कि अज्ञेय की 
मान्यता है वे अपने व्यक्तित्व को समाजोन्मुख करने में भी बडी तत्परता दिखाते हैं ॥ 
उनका श्रहूं 'मैं' से “हम” हो जाता है क्‍योंकि “मैं” का सिथ्या अहंकार उसे अधिक 
समय तक शाक्ति नहीं दे पाता है। यही कारण है कि भअज्ञेय के काव्य में आई 
व्यक्तिवादिता और अहंनिष्ठता समाज के भीतर घुलती गई है । असल में अज्ञेय 
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अहंवादी और व्यन्किवारी हैं नहीं । उनका उ्यक्तिवाद सवाज में विसाजित, होने के लिए 
ही है। कारण वह जाएता है कि “न्जि में वद्ध होकर है नहीं निर्वाह! । स्पष्ट ही 
कवि अपने सामाजिक बोच के प्रति सजग है; अपने दायित्व के प्रति सचेतन है । यह 
प्ररम्मिक व्यक्तिवादिता ही अज्ञेय के काव्य में व्यापफ सामाजिकता में परिणत हो 
। हाँ; यह द्रात अवश्य है कि अजेय ने स्पष्ट सामाजिक लेवुल लगी कविताएँ 
नहीं लिखी हैं क्योंकि उनकी दट्टि किसी सीमा में बंधकर नहीं रह पाती है । सोच 
दली सामभाजिकता अज्ञेव की रचनाओं में भले न हो; किल्तु उन्हें घोर ब्यक्तिवादी 
नहीं कहा जा सकता है। उन्होंने अपनी कविता को किसी विशज्येष वाद के लिए 
विज्ञापनी कविता नहीं बनाया है । वे तो सहज भाव से “नदी के द्वीय' में अपने श्रहं 
का पर्यवसान कर देते हैं! उनकी समष्टि उतना में “मम” के बिता 'ममेतर्रा का कोई 
ग्रथे नहीं है। वस्ततः 'मभा और “ममेतर! की संधि रेखा पर ही कवि की 
वामाजिकता का महल खड़ा हुआ है : “जो मेरा है वही ममेतर है” । 'नदी के द्वीप” 
कविता में कवि ने स्वीकार क्रिया है कि व्यक्तित्व की सुरक्षा--ढीप की सुरक्षा 
प्रावश्यक है: “'किन्त हम हैं दीप, यदि नदी अपने शबाह से द्वीपों को नष्ट कर भी 
हे तो भी कहीं फिर भी खडा होगा नये व्यक्तित्व का आकार/मातः उसे फिर संस्कार 
तुम देना” ग्रागे चलकर यह व्यक्किमता स्प्रग्ड ही समाज की पंक्ति में मित्र गई है । 
कवि ने स्पष्ट लिखा है : 


“यह दीप अकेला स्नेह भरा 
है गव॑ंभरा मदसाता पर 
इसको भी पंक्ति को दे दो ॥?* 


स्पष्ट है कि अज्ञेय की कविताओं में सामाजिकता का स्वर मुखरित है और 

जरूर है, किन्त्‌ अपनी व्यक्तिमत्ता को साथ लेकर | वस्तुतः अज्ञेय की यह यात्रा जो 
मैं” से शुरू हुई और 'हम' तक आई, उनके व्यक्तित्व के वंशिषप्ट्य की वह यात्रा है 
जो क्रमशः, स्तर दर स्तर सामाजिकता में विलीन होती गई है । उनकी यह स्वस्थ 
सामाजिकता स्पष्टतः “मैं वहाँ हूँ' कविता में अभिव्यक्त हुई है : 

“मैं सेतु हैं, वह सेतु 

जो मानव से मानव का हाथ मिलने से बनता हैं 

जो हृदय से हृदय को; श्रम की शिखा से श्रम की झिखा को 

झनभव के स्तंभ से अनुभव के स्वंभ को मिलाता है 

जो मानव को एक करता है 

समूह के अनुभव जिसकी मेहरावें हैं 

3२ जनजीवन की झजस्त्र प्रवाहमयी नदी जिसके नोचे से 


!. दावरा अहेरी पृष्ठ 62 
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चिर प रिवर्तंतशीला; सागर की ओर जाती, जाती जाती बहती है 


मैं यहाँ ह--दूर दूर दूर ॥74 


च 


वही एक अमरत्व है' कविता में भी अस्मिता के विलय” को ही सामाजिकता 
और जीवन-कल्यास की परम-महत्तम्‌ निधि माना गया है । लगता है कवि अपनी 
भटकन को पहचान गया है । अतः वह अब समाज के जीवन के साथ खड़ा है 4 वह 
केवल निजी जिन्दगी नहीं जीता; अपितु सबकी जिन्दगी को अ्रपन्ती मानकर सब के 
धघाय जीता है । उसने “कितनी नावो में कितनी बार” संग्रह की एक कविता में स्पष्टतः 
लिखा है : 


“मैं उन सब की जिन्दगी जीता हूँ 

जिन्होंने दुश्मन के टैंक तोड़े 

जिन्होंने बममार विमान गिराये 

जिन्होंने राहों में बिछाई गई विस्फोटक सुरंगें समेटी 


८ 2५ मै र् 


मैं मामूली, ग्रकेला दुर्देम अनश्वर 
में जो हम सब हूं!” 


श्रज्ञेय की सामाजिक चेतना इतनी गहरी है कि वे अपने 'अकेलेपन' को समूह 
में विलय कर देते हैं और तदुपरान्त कत्त व्य बोध से भर जाते हैं : “मेरा अकेलापन 
एक समूह में विलय हो जाता है/जिसके हर सदस्य का एक बंधा हुग्रा कत्तव्य है!'/ 
ह्पष्ट ही अज्ञेय के काव्य में व्यक्तिवादिता सामाजिकता के समक्ष नतशिर है ॥ उनकी 
कविताओं में सामाजिकता की अभिव्यंजना मौन नहीं मुखर है; अप्रत्यक्ष नहीं प्रत्यक्ष 
है क्योंकि वे जानते हैं कि जिसने कोड़ा खाया है वह मेरा भाई है! । अज्ञेय की इस 
सामाजिकता का एक रूप वह है जो उन्हें समाज से देश तक ले आया है : 


“यों सब आये, मेला जुट गया 

यह मैं नहीं जान पाया कि इस पचमेल भीड़ में 
वह समाज कहाँ छुट गया 

ग्रौर जिसमें पहचानना था देश का चेहरा 

वह आईना कहाँ छूट गया ?”* ह 


). इन्द्रवनु रौंदे हुए ये प्रष्ठ 2 
2. कितरी नावों में कितनी बार पृष्ठ 4 
3. क्योंकि मैं उसे जानता हूँ : पृष्ठ 20 


झज्ञेय 3$ 


अज्ञेय समाज-विमुख कभी नहीं रहे. किन्तु गह भी उतना ही बड़ा सच है कि 
उन्होंने अपनी व्यक्तिमत्ता - निजीपन को कभी भी आहत नहीं होने दिया । 'भवन्ती” 
में उन्होंने साफ कहा है : “मैं फिर कहता हें. मैं नागरिक भी हूँ, कत्रि भी हूं | हर 
धझमय दोनों हूँ ' दोनों में से कोई सा अधिकार भी मैं छोडना नहीं चाहता हूँ । 
लेकिन आप से मेरा निवेदन यह है कि दोनों में से जिसे भी जत्र भी श्राप खरीदना 
या बरगलाना चाहते हैं, बह मैं तब नहीं हें!!! असल में जो लोग अज्ञेब को घोर 
व्यक्तिवादी और अहंनिष्ठ मानते हैं वे चालु बात करते हैं; कवि की कविताओं हे 
किनारे-किनारे टहलने के झौकीन हैं; उनके भोतर प्रव्रेश कर सही अर्थ पाना उनके 
बश को बात नहीं । जब अज्ञेय यह कहते हैं कि “व्यक्ति को अपने प्रति भी उत्तर- 
दायित्व मानता हूँ समाज के प्रति भी पर मैं अपने प्रति उत्तरद्यित्व को 
प्राशईमिक मानता हूं और समाज के प्रति उत्तरदाग्त्वि को उसी से उत्पन्न' * तो यह 
सेंकेत देते हैं कि सजेंक की सर्जना का उद्देश्य दृहरा होता है। उसके (कलाकार ) 
अपने सम्बन्ध से वह आत्मसख और आआात्मबोच पाता है तो सामाजिक मूमिक्रा पर 
उसका उद्देच्य लोक-कल्याणा होता है। यदि ऐसा न होता तो अज्ञेय बह क्यों लिखते 
कि “भावनाएँ तभी फलती हैं जबकि उनसे लोक कल्याण का अकुर फूटे ४” ऐसी 
स्थिति में अज्ञेब और उनके काव्य को नितान्त वेयक्तिक और असामाजिक मानना 
आ्रान्ति का शिका र होकर अक्षम्य भूल को न्‍्योतना है। समाजवादी चेतना से रूंयुक्त, 
मानवास्था के गायक और मानव की वेदना को हर पल भीतर हो भीतर सुमिरते 
हुए जब वे कहते हैं कि “मेरे हर सुख में/हर दर्द में, हर यत्त. हर हार में।हर 
साहस. हर आघात के हर प्रतिकार में/घडके, नारायण ! तेरी वेदना/जो गति है 
मनष्य मात्र की” तो भी क्‍या वे असामाजिक लगते हैं? नहीं न ! वे तो अपने 
अस्तित्व की पचमुखी गागर को मानव के प्यार से भरना चाठते हैं। पहले मैं 
सन्नाटा बुनता हूं! में भी अन्क ऐसे संदभ्भं-संकेत हैं जो कवि की सामाजिकता की 
गवाही ःते हैं। उनकी यह सामाजिकता नागरिक जीवन से हो सम्बद्ध नहीं है; वह 
तो 'परवेती गाँव” तक फंली हुई है जहाँ “छोटी से छोटो चीज की भी दरकार है। 
भ्राज की भूख-बेवसी की बेमुरब्बत मार है?/* 'महावक्ष के नीचे” संःह की जियो 
मेरे! झ्ीबंक कविता में कवि की सामाजिकता उसकी समाज सम्धृक्ति से भी आगे 
जाकर देश की विविध स्थितियों से जुड गई है। फलत: कवि का स्वर व्यंग्यमय हो 
गया है : 


भवन्ती पृष्ठ 80 
भवन्ती पृष्ठ 8॥ 
कितनी नावों में कितनी वार पृष्ठ ३4 


पहले मैं सन्नाटा बुनता हूँ पृष्ठ 60 
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जियो मेरे आजाद देश के सांस्कृतिक प्रतिनिधियों ? 

जौ विदेश जाकर विदेशी नंग देखने के लिए पैसे देकर 
टिकट खरीदते हो 

पर जो घर लौंट कर देसी नंग डकने के लि 

खजाने में पैसा नहीं पाते; 

गौर झपनी जैब में,-- पर जो देश का प्रतिनिधि हो कह 
जैव में हाथ डाले भी 

तो क्‍या जरूरी है कि जेब अपनी हो ?7* 


2. झस्था और जिजीविया : 

नयी कविता में आस्था श्रौंर जिजीविषः को स्वर गहराई से उभरा है। यह उसकी 
प्रमुख विशेषताओं में से एक है । आस्था से तात्पयं जीवन के प्रति श्रास्था से है । 
यंह आस्था मानव की जिजीविषा में और अधिक निखरने लगती हैं। अज्ञेय का 
काव्य मानवास्था और जिजीजिया का काव्य है। उनकी आधुनिकता आस्था और 
जिजीविपा वलयित है। वे यवा्े जीवन की विक्ृतियों. क्सिंगतियों, मूल्यों की 
टकर'हट, जीवन व्यापी क/ता, भयावह॒ता और भटकाव सभी कुछ का अनुभव करते 
हैं, परन्तु यह भी सोंचते हैं कि यही काफी नहीं है । मानव को इससे भी ग्रागे जाने 
की जरूरत हैं) आखिर विरोघों श्रौर नकारों की डोर मानव को कब तक साधे रख 
सकती है ? गलित॑ विद्रप और लिजलिजी जिन्दगी का स्वीकार हमें कहाँ ले 
जायेगा ? कहीं न कहीं क्रिसी न किसी कोंण पर तो हमें इसे छोड़कर जिन्दगी की 
हुख्आत नये सिरे से करनी होगी--ऐसी शुरूआत जिसमें मानव-मानव होगा और 
उमके भीतर निद्धित शक्ति पर हमें ग्रास्या होगी । अज्ञेय निरन्तर इसी कोशा से 
ऐसी ही खोज में लंगे रहे हैं। आस्था की यह खोज 'हरी घास पर क्षण भर! से ही 
शुरू हो गई थ, किल्तु इसे ठोस आधार तब मिला जब कवि ने बावरा ग्रहेरी' में 
कंहा था : “पर नकारों के सद्दारें कब चला जीवन /स्मरण को पाथेय बनने दो/ 
कभी तो अनुभूति उमड़ेगी/प्लवन का सान्द्र घन भी बन”: £ बावरा अहेरी' में 
कवि जीवन की कुठा व आ्रांतरिक जीवन के दमित अंगों से संतुलन स्थापित कर 
सहजता की ओर बढ़ा है : लो मुट्ठी भर रेत उठाश्ो/उसे अँगलियों में श्ले यों ही 
वह जाने दो/इस यों ही में हैं/।सब जिज्ञासाओ्ं के उत्तर/फिर भी जीवन का 
कौतूहल है अ्रदम्य/जीवन की आशा नहीं छोड़ सकती अन्वेबर |” 


. महांवृक्ष के नीचे पृष्ठ 42 
2. बाव- गअ्हेरी पृष्ठ 54 
3. बावरा अहेरी पृष्ठ 26 


अज्ञैय [|] २६ 


इन पंक्तियों से लगता है कि कवि जीवन के हिललोलित सागर से हटकर एक 
झ्ास्थामुलक वदिज्ञा में खोज के पथ पर बढ़ रहा दे | 'इन्द्रवन रौंद हुए ये! प्रौर 
प्रॉगन के पार द्वार” सें भी कवि की बढ़ी प्रास्था और जिजीविधा 4नेक कविताग्रों 
में व्यक्त हुई है ! में वहां है” तो प्री तरह मानवाध्या की कविता है। इसमें आज 
की कठिताई को कलके साट्स और आस्था म॑ बदलना कव्रि को अभीष्ट रहा है। 
कवि मिट्री खोदने वाले से लेकर महल बनाने वाली की जिजीविया और आस्था से; 
खानों में काम करने वाले, रिक्त खींवते वाले वर्नत साफ करने वाले और मशक 
उठा सड़क सॉंचन वाले सभी की जिदोविया काॉव को मातवस्या से जोडती प्रतीत 
है। “प्रास्वा न कप सानव मिट्रों का भी देवता हो जाता है” का विश्वासी क व 
“चक्रान्तः शिला खण्ड की कविताओं में भी गहरी जिडीविष्ा और आस्था से युक्त है। 
थोगी वह स्मित मेरे भीतर लिखदे” को कामना वाला कवि जीवन के प्रति जीदे 
की इच्छा लिए हुए है। बना दे चितेरे' कविता भी मानव की जिनोवषा और 
आस्था को व्यक्त करती है : 


ले सागर आँक 
विस्तीरण प्रगाढ़ नीला 
ऊपर हलचन से भरा पवन के थपेडों से आहत 
फिर आँक एक उछली हुई मछली 
जिसकी मरोदी हुई देहवल्ली में 
उसकी जिजीडिदा को उत्कट आ: रता मुखर है । 


कवि निरक्तर विश्वास को अमर बनाये रखता चाहता हैं। भले ही नबर, 
समाज और सरकारें खत्म हो जायें क्‍योंकि “तब वे ग्राय्रगे जिन्होंने विश्वास नह 
खोया । कितनी नावों में कित॒ती बार' संग्रह में भी कवि कौ जिजीविया मु्वरिति 
डै। उसका जीवन दूसरों के लिये है; उतकी जिजीविषा सदंव कायम रहेगी । वस्तुतः 
क्रवि जहाँ-जहाँ मानवीय उपस्थिति के साथ है वर्हा-दहाँ उसकी जिजीविष। श्रोर 
आस्द्ः व्यंजित 5ई है। 'बनादे चितेर” कविता के साथ हो सोत-मछली” जंसी 
कविताञओ्रों में भी गज्ञेय ने 'भछली' को प्रतीक बताकर जीवन के प्रति प्रास्था प्रोर 
कभी न खत्म होरे वाली जिजीतिया को व्यक्त किया है। महावृज्ष के नीचे” सह 
में भी जहाँ सत्यान्वेबण का आराग्रह प्रबल है, वहाँ भीयग्ज्ञेय का कवि प्राहतिक 
सुषमा को अंकित करते हुए आस्था का दीप जलाये बंठा है। साल-दर साल 
कविता में कवि एक फुतगी के लकडहारों, आरों, वसूलों श्रौर कुल्हाडों द्वारा काट 
लिये जाने पर भी निराश-हताश नहीं है क्योंकि अगले बरस फिर | कहीं किसी माँठ 
में दरार से! एक नयी कॉंपल [फूट आयेगी /जिस पर मडरायेगी, उतरेगी।/पिह्ी-स्ी 


. ग्ॉगन के पार द्वार बना दे चित्तेरे 
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फुल चुही“?/7 इसी संग्रह की 'उस से? कविता में कवि की श्रास्था ही उसकी 
झसली पहचान बनकर प्रतीक्षा-बोघ में ढल गई है ॥ कहने का तात्पय यही है कि 
प्रज्ञेय हर स्थिति में मानवास्था के कवि हैं। सागर मुद्रा में यदि कवि समूची 
खिन्नता और उदासी को विश्वास की कैंची से काटता हुआ यदि यह कहता है कि 
“ओ मीत ! कोई उदास गीत गाना ना” तो 'क्योंकि मैं उसे जानता हूँ में कवि 
की आस्था की आवाज नगर, समाज, सरकार, कृतित्व और वेभव आदि सभी कुछ 
के समाप्त हो जाने के बाद भी गम जती रहेगी । कवि ने लिखा 


* जल जायेंगे नगर, समाज, सरकारें. 
नहीं मरेगा विउ्वास 7 


तब्र वे आयेंगे 

वे जिन्होंने 

धरती में विव्वास नहीं खोया 

जिन्होंने जीवन में आस्था नहीं खोईं 

जिनके घर 

उन पहलों ने नष्ट किये 

महासागर में डुबोये, 

पर जिन्होंने प्रपनी जिजीविषा 

घृणा के परनाले में नहीं ड्रबोयी 

उनकी डोंगियाँ 

फिर इन तिरंगों पर तिरेंगी ।/२३ 

:3. सत्यान्वेषण-आत्मावेषण : 

आज्ञेय के काव्य की तीसरी प्रमुख प्रवृत्ति संत्यान्वेषण की हैं। यह सत्याभ्वेषश 
जीवन-सत्य पाने की ललक है: अर्थ पाने का आयाम है झऔर आत्माम्वेषण कीं 
मूमिका पर स्थित है । उन्होंने जिस सत्य का अस्वेषण किया है वह श्रास्था-विरहित 
नहीं है। अतः उसे जीवन निरपेक्ष भी नहीं माना जा सकता है। आ्मान्वेषण 
करते-करते जब वे सत्य के ग्न्वेषण के लिए तत्पर हुए तो उन्होंने कितने सत्यों - 
अधंसंत्यों को देखा । आँगन के पार द्वार आकर तो वे यह तय कर गये हैं कि कोई 
भी सत्य अन्तिम सत्य नहीं है; कोई भी उपलब्धि आखिरी नहीं है, सब निरन्तर 


. महादृक्ष के नीचे : पृष्ठ 5 
2. व्यकि मैं उसे जानता हूँ : पृष्ठ 38 
3. वही : पृष्ठ 39 
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झन्वेषण के ग्रायाम हैं। सत्यान्वेषणा कभी न खत्म होने वाली प्रक्रिया है ॥ इसी 
भन्वरत अन्वेपण के कारए कवि ने लिखा है: “आँगन के पार द्वार, द्वार के आये 
आँगन और फिर द्वार” सभी आँगन ही आँगन हैं जो दारो की दहलीज पार करके 
सब कहीं दिखाई देते हैं । ग्रन्त: सलिला” खण्ड की कविताओं में भी कवि अपने 
सत्यान्वेषण में रत है । सतत अन्वेषक और जिज्ञासु कवि प्रभिव्यक्ति से बचता है 
क्योंकि व्यक्त होने के बाद की रिक्तता उम्र काम्य नहीं है । यों भी अभिव्यक्ति के 
उपादानों से सही उपादान का चयन भी उसे अन्वेषक बनाये हुए है। इसीसे 
उसकी अनेक बविताओरों में श्रनभिव्यक्ति की पीड़ा का देश है : “पर दिन-दिन 
प्रधिकाधिक हकलाता था/दिन-दित पर उसकी घिम्त्री बंघतों जाती थी।?” ' सूनी 
सी साँक़ एक कविता में अभिव्यक्ति का भय और अनभिव्याक्ति की पीड़ा दोनों द्दी 
झ्न्त्रेणे कवि के मर्म को छीलते हैं। 'चक्तान्त शिला' की क॒विताग्रों में कवि 
आत्म|न्वेषण करता हुप्रा; अनशिव्यक्ति का दंग सहता हुआ “मौन की ओर बढ़ता 
है । जब सारे माध्यम मौन में सिमट जाते हैं और अपनी इयत्ता खो बंठते हैं तब 
झात्मान्वेषरा ही उसे महत्ववृणं शिखाई देता है क्योंकि वह जानता है कि यही उसे 
सत्य को उपलब्धि तक ले जायेगा । “चक्रान्त शिला” की अविकांश कविताएं इसी 
सत्यान्वेषण के विधिव आयामो को प्रस्तुत करती है। 'मौन” महत्वपूर्ण हो गया है । 
यही कारण है कि मौत रहकर कवि ने जो पाया है. वही जीवन-सत्य जिजीविषा के 
रूये में कविताओं की अधिकांश पंक्तियों में बंठा मिलेगा । 
असाध्य वीणा' कविता में वीणा को साधना आत्मान्वेषण की प्रक्रिया को 
ही स्पष्ट करता है। यह आत्मान्वेषण अपने को परिशोधित करके सत्य को पाने का 
श्र दे रहा है । कवि ने स्पष्ट लिखा है: “मौन प्रियवंद साध रहा था बीणा नहीं 
स्वयं को शोघ रहा था ।” इयर आ्रात्मपरिष्कार के बाद ही प्रियवद को सत्य की 
प्रतीति हुई है भ्रौर उपस्थित व्यक्तियों ने इसी सत्य को गप्रलग-प्रलय ढग से पाया 
है। कवि के शब्द है : 


“सबने अलग-प्रलग संगीत सुना 

उसको वह क्रपा वाक्य था प्रशुग्रों का 

उसको आतंक मुक्ति का आव्वासन 

इसकी वह भरी तिजोरी में सोने को खनक 

उसे वदुली में बहुत दिनों के बाद अन्न की सौंधी खुदबुद 
किसी एक को नई बघू की सहमी सो पायल ध्वन्ति”3 


परवर्ती कृतियों 'कितनी नावों में कितनी बार” और “सागर मुद्रा” में भी 
प्रात्मान्वेषण से होती हुई कवि की भाववारा सत्यान्वेषण के लिए व्यत्र है। 'उधारः 


).  ऑगन के पार द्वार : असाध्यवीरा कविता । 
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कविता और अंबवकार” ब्रादि कविताओं में भी सत्यान्वेषण की प्रक्रिया स्पष्ट है। 
उन्होंने यह कहउर कि “अंधकार में सहसा जागकर पहचाता कि जो मेरा है, वही 
ममेतर है” सत्यान्वेषण को ही स्पष्ट किया है । आरात्मान्वेषण, सत्यान्वेषण, ओर 
प्रौन में ही सत्य की खोज आदि विद्येषताएँ 'सागर मुद्रा' जीषंकर से लिखी गई ग्रनक 
कविताओं में भी मिलती है। सत्ता का निजता भूल जाना आत्मान्वेषण की ही भूमिका 
है । इसी आत्मान्वेखण में कवि मुक्त होने पर जोर देता है श्लौर यहीं पर सत्यान्वेषण 
का माय प्रशस्त होता दिखाई देता है । इस खोज में अस्तित्व लुप्त हो गया है तथा 
“सब कुछ हममें खो गया तुम भी हम में खो गये”, किन्तु इसके बाद भी सत्य की 
खोज-जीवन-सत्य की पहचान की ललक बनी रहती है क्योंकि अन्वेषण एक अंतहीन 
संग्राम है । 

ह अज्ञेय के समृचे छतित्व पर द॒प्टिपात करें तो मुक्ति” शब्द का प्रयोग बहुतायत 
से मिलता है । इस अयोग से कवि-मानस्त की मुक्ति-लालसा व्यक्त होती है। कारण; 
स्वातंत्र्य में ही व्यक्तित्व की साथ्थंकता प्रशाशणशित होती है। प्रतः जब हम कहते हैं 
कि मुक्ति और जिजीविषा अज्ेय-काव्य के महत्वपूर्ण संदर्भ हैं तो इसका श्रयं यदों 
है कि कवि व्यक्तित्व या स्वातंत्य की खोज में निरत है। प्रारंभ से नेकर श्राज तक 
प्रज्ञेय की सपस्त काव्य यात्रा इसी मुक्ति या स्वातत््य की खोज की कहानी है । 
मछली? का प्रतीकार्थ जिजीविषा ग्रर्थात्‌ अ्रस्तित्व की खोज को ही व्यक्त करता है। 
जल से अलग होकर मछली तड़फती-हाँफती है । आखिर वह हर हालत में जीना ही 
वाहती है न ! उसको यह चाहत ही मुक्ति है और मुक्ति को कामना स्वातंत्य की 
खोज है जो आत्मान्वेषण का ही एक संदर्भ है : “अर्थ हमारा/जितना है/सागर में 
नहीं हमारी मछली में है/सभी दिशा में सागर जिसको घेर रहा है”। यह मुक्ति; 
बह जिजीविषा, यह व्यक्तित्व की खोज अज्ञेय काव्य में 'मछली”? के अतिरिक्त 
'हारिल! सागर, हरी घास, धूप अश्रादि सभी प्रतीक इसी आत्मा-वेषण को संक्तित 
करते हैं । मुक्ति की यह खोज या कामना जिस बिन्दु को उभारती है वह जीवन से 
पलायन नहीं है; अपितु सत्य को जानते और पाने के लिए किया गया प्रयत्न भर है । 
भज्जेय की दृष्टि में जीवन का अर्थ ही है: 

क्योंकि यही सब तो जीवन है 
गरमाई पम्रिठास हरियाली, उजाला 
गंधवाही मुक्त खुलापन, 

लोच, उल्लास, लहरिल प्रवाह 
और बोध भव्य 

निव्यजि निस्सीम का”? 


!. कितनी नावों में कितनी बार पृष्ठ ॥ 
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अजेय का दुखवाद भी मुक्ति वाने का--व्यक्तित्व की खोज या गआत्मान्वेषणश 
या सत्वान्वेषण का ही माध्यम है । कवि ने तभी तो लिखा है : 


“और चाहे स्त्रयं सबको मुक्ति देना वह न जाने 
किन्तु जिनको माँजता है 

उन्हें यह सीख देता है 

कि सबको मुक्त रखे ।7 


'पहले मैं सन्‍नाटा बुनता हूँ! संग्रह में भी कतियय संदर्भ ऐसे आये हैं जो 
व्यक्तित्व की खोज या सत्यान्वेषण के. भाव को स्पष्ट करते हैं। सग्रह की पहली 
कविता ही ऐसी है । कवि एक मनन्‍्नाटे का जाल बुनता है जिसमें उसके भीतर का 
कुछ घिर जाता है, किन्तु वड़ इस जाल में फँंसता नहीं है । ज॑से ही वह अपने को 
पहचान लेता है वैसे हो अपने आपको उस जाल के बाहर पाता है । यह जाल से 
बाहर जाना ही मृक्ति की कामना है-व्यक्तित्वान्वेबण का संदर्भ है। कवि का 
द्रष्टा मन भोक्‍्ता से अलग हो जाता है | यद्यपि वह मररा से बंधा है किन्तु फिर 
भी वह स्वर तारों के माध्यम से अपने को काल के बाहर पाता है : 


“मैं तो मरण से बंघा हूं; पर किसी के भर इसी तार के सहारे 
काल से पार पाता हूँ 


यों बुन जाता है जाल सन्‍नाटे का 

और मुझ में कुछ है कि उससे विर जाता ह 
सच मानिए, में नहीं है वह 

क्योकि मैं जब पहचानता हुँ तब 

झपने को उस जाल के बाहर पाता हूँ 


भहावृक्ष के नीचे” संग्रह में प्राई “नाच' शीर्षक कविता में भी श्रज्ेय 'नाच' 
के सहारे तनाव से मुक्ति पाकर अपने अन्तम्‌ का विश्लेषण करते हुए सत्यान्वेयण 
में रत दिखाई देते हैं। दो खंभों के बीच तनी हुई रस्सी पर कवि निरंतर इधर से. 
उधर दौडता रहता है, किन्तु उसकी कामना इससे मृक्ति की है। यह कामना ही 
उसे जिजीविषा से जोड़ती हुई आात्मान्वेषण के बिन्दु से भिला देती है और ककि 
लिख देता है : ह 


]. हरी घास पर क्षण भर पृष्ठ 55 
2. पहले मैं सन्नाटा बुनता हूँ : पृष्ठ 
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“मैं केवल उस खंभे से इस खभे तक दोड़ता हूं 
कि इस या उस खभे से रस्सी खोल दू 

कि तनाव चुके और ढील में मुझे छुट्टी हो जाये-- 
पर तनाब ढीलता नहीं । 


कहने का तात्पयं यही है कि अत्मान्रेषण -सत्यान्वेषण या मुक्ति-प्राष्ति 
की ललक को प्रवृत्ति अज्ञेय काव्य का महत्वत्‌र्ण संरेत है उपकी समस्त काव्य-यात्रा 
का अप रिहाये सदर्भ है । आत्म/न्वेषण के द्वारा एक ओर तो कवि अडइ ते की भूमिका 
को पकड़ने का प्रयस करता है और दसरी ओर यह भी निश्चित है क्रि वर्तंथान 
जीवन क्षण की वह उपेक्षा नहीं करता है। “भवन्ती' में उन्होंने लिखा भी है : “काल 
का डमरूमध्य : इत्र स्थृति उधर गआाक़ांक्षा, बीच में यह चेतन क्षण; इबर कृत, 
इधर ऋत, बीच में यह जगत्‌ -यह जागता हुमप्ना, बीतता हुआ जीवन-क्षण; क्या 
इसी को नहों ईश्वञावास्य की तरह जिया जा सकेगा, विता इसे पकड़े रहना चाहे - 
झा ग्रघः ?/2 


4. प्रयय सावना : किझोर सन को अभिव्यक्ति और ओदात्य की भूमिका : 


अजेय के काव्य में प्रशय भावनात्रों की गहरी और सशक्त अभिव्यक्ति मिलती 
है । उनको प्रारम्भिक कविताओं में प्रशय का भावुक और कछिश्नोरोचित वर्णन मिलता 
है ॥ उदाहरणायं ये पं क्तियाँ देखिये । 


/ दृष्टि पथ से तुम जाठे हो जब; तब लनगाट को कु चित अलकें 
तेरे ढरकीले ग्राचल को; तेरे पावा चरण-कमल को, 
हू कर घन्य भाग अपने को; लोग मानते हैं सब के सत्र ।”!२ 


“हरी घास” पर क्षण भर? तक पहुँचते न पहुंचते कवि की प्रणय-भावना 
में परिष्कार आ जाता है। वह किशोर भात्ना को त्याग देता है और प्रणय उसके 
लिए जीवन-सार ओर जीवन-सत्य बन जाता है । यद्यपि अज्ञैय ने प्रेम की क्ष णकता 
को स्वीकार तो किया है, किन्तु मात्रभोग तक ही उसे नहीं रहने दिया है | वियोग 
के ताप में तच-तप कर उनका प्रणय निष्ठा, समपंण और गंभीर भावों में बदल 

जाता है | उसमें तलल्‍लीनता आ जाती है; परिष्कार आ जाता है। तया कवि 
झोदात्य भूमिका की ओर बढ़ता जाता है “हरी घाछ्त पर क्षण भर' में प्रेम की 
तोब्रता तो है, किन्तु नगरबोब की जटिलताओं के समक्ष कवि प्रेम की अनुभूतियों के 
ताप में डूब नहीं पाता है । वह अंत में यह कहने को बाध्य हो जाता है: 


4. महावृक्ष के नीचे : पृष्ठ ] 
2. भज्ञेय : भवन्ती : पृष्ठ 25 
3. पूर्वा : पृ. 39। 
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ब्केव्ल बना रहे विस्तार हमारा बोव 
मुक्ति का सोमाहीन खुजेपन का हो 
चलो उठे अब; 

भ्रौर रहें बंठे तो, लोग कहेंगे 

घुघले में दुबुर दो प्रेमी बंठे हैं ॥ 
वह हम हों भी 

तो यह हरी घास ही जाने”! 


झ्ागे की कबितागओं में कवि की प्रणय भावना समर्वेगशीख हो गई है । वह 
आँगन के पार द्वार! की कतिपय कविताओं में समर्षण और स्मृत्ति-वित्रों को भूमिका 
पर व्यक्त हुई है। पहचान” कविता के माध्यम से कवि की प्रणव भाववा पुनर्मिलत 
के माध्यम से व्यक्त तो होती है, किन्तु उसमें ढतती उमर के दागों से परक्त्रिता और 
उदात्तता भी ग्रा गई है । इस उदात्त श्रौर पवित्र अनुमृति में भी प्रेम की उत्कय्या 
तो है ही जिसे पलकों कर केपचा' कविता में इस प्रकार व्यक्त किया गया है +- 


“आ्ोर सब समय पराया है 
बस उतना क्षण अबता 
तुम्हारी पलकों का कंपनी! 


कहने का तात्पयें यह है कि अज्ञेय की प्रशाय भावना में श्र: शने: परिष्कृति 
उदात्तता और प्रौढ़ता आती गई है ! वय और चिन्तन करे प्रमाववश या तो वह 
प्रणय की किशोर ग्आभिव्यक्तियों का स्मरण करदा है या फिर चिन्तत या महत्वांकन ॥ 
“विदा के चौराहे पर; “प्रस्थान से पहले! और “अंग्रार जेसी | कितदी नावों में कितनो 
बार) कविताएँ इसी भुमिक्रा पर प्रस्तुत हुई हैं। उसका प्यार सल्‍्कार से संस्कारी 
बनता गया है और इस रूप में वह यही कह सकता है: 


“जिसे कुछ भी कभी, कुछ से नहीं सकता मार 
बही लो, वही रक्‍्खो साज-सेंवार 

बह कभी बुकते ने वाला 

प्यार का अंगार ।/!३ 


यही प्यार का अंगार' "क्योंकि मैं उसे जानता दूं” कौ कविताओ्रों में 'यज्ञ 
का चरण” और एक ग्रचूक वरण” बन गया है। स्पप्ट है कि अज्ञेय की प्रण॒न 


, हरी घाप्त पर क्षण भर पृ. 57 
2. आँगन के पार द्वार पलकों का केपना! 
3. कितनी नावों में कितनी बार पृ. 9[ 
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भावता कित्रोर मन की गअनुमृतियों 7: पार करती हुई एक प रेष्कृति, प्रॉड़ता और 
उदात्तता की ओर बढ़ती गई है | 


“हरी घास पर क्षण भर” ओर “इन्द्रधनुरोंरे हुए ये में प्रेम क॑' सहजता 
झौर उन्मुक्तता को अभिव्यक्ति प्रदान की गई है । कवि ते संस्कार प्ररित मकिफक को 
छोड़कर प्रकृतिस्थ होने को बत कहते हुए यही कहा है कि “कब्र कहाँ यह नहीं। 
जब भी जहाँ भी हो जाय मिलता |[#वल यह: कि जब भी मिलो/तब खिलना ।73 
प्रम के सम्बन्ध में व्यक्त की गई ये अनुनूतिर्ण आधुनिक हैं और नगरीय सभ्यता को 
देन है। झरी आओ करुणा प्रभामय' के बाद की कांवताग्रों में अ्जेबय का प्रेम चन्तव 
का सहयात्री बनता गया है। आँगन के पार द्वार; “कितनी नावों में कितनी बार*, 
सागर मुद्रा! पहले मैं सन्नाटा बुनता हे और महावृक्ष के नीचे” सपम्रहों में प्रेम 
कमझ: उदात्त, परिष्कृत, गंभीर ग्रौर गंभीरतम रूप धारण करता गया है। यों 
सागर मुद्रा की कुछेक कविता-पक्तियों में कवि प्रेम के माँससन रूप की और भी 
भुका हुआ है । “तुम्हारी छातियों के बीव मेरा घर है” और “आग मैं तुम्हें 
छिपा लुयी” जैसी पंक्तियों में प्रेम शारीरिक घरातल पर उतरता दिखाई देना है । 
यों 'सागर मुद्रा' की अनेक कविताग्रों में अज्ञेय की प्रेमानुभूति का स्वरूप गभोर और 
उदात्त भीहै | कवि की इष्टि में व्यक्ति अपने भीतर बंठे हुए अनु रागी मानस के सौन्दर्य 
और अमप्रवृुत कल्पना को ही प्यार करता है। कृष्ण ने बार-बार अनेक गोपियों से 
प्यार किया तो इसका कारण यही था कि वे जिस प्यार की तलाश में थे वह उन्हें 
मिल नहीं पाया था । उन्हें मनचाहा प्यार यदि मिल गया होता तो फिर प्यार की 


झावत्ति ही क्यों करते : 


कभी क्री प्रेयसी में उसी को पा लिया होता . 
तो दूवारा हिसी को ध्यार क्‍यों किया होता !” 


प्रज्ञेय की प्रेम भावना में मुक्तिकामना का रंग भी गहरा है। प्यार में एक 
सीमा के बाद उन्होंने निक॒टता और पग्रधिकार भावना को छोड़कर एक तटस्थ और 
निप्लिति भाव ही के प्रति जो स्वीकृति बोध दिखाया है वह्‌ उनकी मृक्ति-कामना को 
व्यक्त ही व्यक्त करता है। इस व्यंजना को कत्रि ने सागर और उसकी 
लहरियों से व्यक्त किया है । सागर लहरों से प्यार भी करता है उन्हें मुक्त भी रखता 
है | यही स्थिति 'सागर मुद्रा की निम्नांकित पक्तियों में प्रतिध्वनित है। अन्नेय ने 
लिखा है । दो 


. इन्द्रधनु रोदे हुए ये : पृ. 52॥ 
2. सागर मुद्रा : पृ. 38 । 
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देखो न, सागर बडा है, चौड़ा है, 

जहाँ तक दीठ जाती है फंना है, 

मुऊे घेरता है, घरता है सद्रता है, धारता है, भरता हैं, 
लहरों से सहलातः है, दुलगाता है, म्ुमाता-मुलाता है, 
और फ़िर भो निरब॑न्ध मुक्त रखता है, मुक्त करता है-- 
मुक्त मुक्त, मुक्त करता है ।* 


मुक्ति-भाव से युक्त इस प्रेम में एक सड्ज दीप्ति है और यदी वह दीप्ति है 
जो मनुष्य मात्र को जीवन से जोड़ती हुई उल्लास के कण बाँटती है। प्रणव भावना 
में इस मुक्ति के बोध का व्यायक रूप ही कवि को आँगन के पार द्वार? में यदि यह 
कहने को बाध्य करता है कि जब तक बाणी हारी नहीं और वह हार मैंने अपने में 
पूरी स्वीकारी नहीं/प्रपनी भावना-संवेदना भी बारी नदीं--तत्र तक वह प्यार भी / 
निरा संस्कार है, सस्कारी नहीं '/* तो यही प्रणय-ब्रोघ 'कितनों नावों में कितनी 
बार' तंग्रह में जाकर अनध्वस्ता की सीमाग्रों का स्पर्श कर लेता है। पहले मैं 
सन्नाटा बनता हूं, की एकाघ पक्ति भी ऐसा संक्रेत देती है कि प्यार जीवन की 
झनिवायंता है ओर 'स्वच्छुरवरण?” है। यहाँ भी कबि प्रेम की मनो;ूमि पर विचरता 
हुमा उसमें स्वच्छ टवा और मुक्ति को महत्व देता है । ऐसा इस्लालए कि प्रेम मन 
की सहज किया है । उसमें जो समर्पण अबवा अपने ग्रापफी पूरी तरह देने को जो 
ललसा रहती है वही उसे उदात्त भूमिका पर ले जाती है । “महावृक्ष के नीचे” सम्रह 
की इन पंक्तियों को देखिए जिनमें कहा गया है कि “कितनी तिर्व्याज, पश्जटिल/। 
होती हैं स्थितियाँ/जिनमें प्यार जन्म लेता है”/* यही प्यार मनुष्य को मनुध्य के 
प्रति समपंण अथवा कहें कि पूरी तरह दे दिये जाने और देने के लिए प्रेरित करता 
है। प्यार में दोहरे मरण की प्रक्रिया से युजरना पड़ता है: 


“उम दोहरे मरण की पहचान को ही 
कभी विदा, कभी जीवन व्यापार 
हम कहते हैं ।”* 


कहना यही है कि ग्ज्ञेय की प्रयय भावना में सहजता; निश्छलता; समपंरा; 
भुक्ति, स्वच्छुट समपंण और भअ्रनासक्ति का भाव विद्यमान है॥ उनका प्रेम न तो 
झारोपित है, न कृत्रिम और न वासना के कर्दम में फ्रेसा हुम्ना है । उसमें शरीर को 


[. सागर मुद्रा : पृष्ठ 66 

2. गाँगन के पार द्वार पृष्ठ 30 
3. महावृक्ष के नीचे पृष्ठ 26 
4. महाधृक्ष के नीचे पृष्ठ 56 
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स्वीकृति है और खूब है; खूपाकर्षरा है ग्र गहरा है; किन्‍त इस सबके त्ोते हुए भी 
उसमें निरतर उन्नत होने का भार भी है। यही कारण है कि झ्ामरान; निग्छन 
समपंणा; अतासक्ति और निरसंगता अज्ञेय की प्रेम भावना के अविस्मरणीय सठचर 
हैं । बस्तुतः अज्ञेय के यहाँ प्रेम का अर्थ है--नि शेष भाव से दे देना और सहजता के 


साथ सब कुछ देकर प्रिय को मुक्त छोड़कर स्कयं निससंग हो जाना | 


$. बेदनानुमूति : 

झज्ञेय का काव्य प्रशय, वेदना, सौन्दर्य और मानवास्था का काव्य है। वे 
प्रणय के घरातल से वेदना की ओर त्ााये हैं । उनकी घाररा यही रही है कि वेदना 
में बदी शक्ति निहित है| वह व्यक्ति के व्यक्तित्व को परिष्कारित और शक्ति सम्तन्न 
बनाती है। वेदना और उसकी स्वीकृति से सम्बन्ध्ति अज्ञेय ने अनेक कविताएँ 
लिखी हैं । उनकी दुखवाद प्रेरित कविताम्रों में वेदना की एक ऐसी अन्वि ते मिलती 
है जो मन को द्रवित कर देती है। एक कविता में अज्ञेय. ने 'अहं' को पिता और 
शवेदना?” को माँ कहा है । वेदना के सम्बन्ध में कवि की निश्चित घधारशा 'हरी घास 
पर क्षण भर' की कविताओं के इस अंश में देखो जा सकती है : 


“दुख सबको माँजता है 

झौर 

चाहे स्वयं सबको मुक्ति देना वह न जाने 

किन्तु जिनको माँजता है 

उन्हें यह सीख देता है कि सबको मुक्त रखें ।॥! 


वस्तुतः अज्ञेप को दुख की पावन शक्ति में अट्टूट श्रास्था है तमी तो वे दुख 
सै ही व्यक्तित्व के विकाम और मन के परिष्कार को बात करते हैं।जो दुख 
व्यक्तित्व को माँजता हो; उसें एक रूप और व्यवस्था प्रदान करता हो; उसके सम्बन्ध 
में कवि की यह कामना ठीक ही है : “जीवन देना ऐसा सुख जो सहा न जाय, इतना 
द्॒द कि कहा न जाय, जो भी देना, इतना मर-भर एक अंह में वह न समाय --एक 
जिन्दगी एक मरण का घेरा जिसको बाँध न पाय ।” एक अन्य स्थान पर कवि ने 
दर्द की दोप्ति की भी चर्चा की है। उसकी मान्यता है कि दर्द पाप नहीं है; यदि 
वह वसा होता तो स्वीकार से धुल जाता। इसके विपरीत दर्द की अपनी 


दीप्ति है : 
शदर्दे स्वीकार से मिटता नहों है 
स्वीकार से पाप मिटते हैं, 
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पर दर्द पाप नहीं है, 
दर्द कुछ मैला नहीं 
कुछ असु दर, अनिष्ट नहीं 
दर्द की अपनी एक दीप्ति है 
रलानि वह नहीं देता । 
तुमने यदि दर्द ही लिखा, 
भट्दा कुछ नहीं लिखा 
मूठा कुछ नहीं लिखा” 
स्पष्ट ही अज्ञेय के यहाँ वेदगा एक जीवन-दर्शन बनकर आ्राई है | उनके दढ्द 
में आह-कराह नहीं है और न ही वह मनृष्य को निष्क्रिय और कमजोर बनाने वाला 
है। यह तो एक ऐसा दर्द है जिसमें इन्सान खोता कुछ नहीं पाता ही पाता है 
(उनाहना कविता) दर्द की पूंजी को लेकर कवि यही कहता है: “पाय कुछ बचा 
नहीं सिवा इस दर्द के जो मुझसे बड़ा है--इतना बड़ा कि पचा नहीं--बल्कि मुझसे 
ऊँचा नहीं“ यह तो एक सच है जिसे मैं तो क्या रचता जो मुझी में अभी पूरा 
रचा नहीं । ध्यान से देखें तो स्पष्ट होता है कि दर्द का अवमुल्यन नहीं संशोधन 
करके मूल्य के रूप में प्रस्तुत करना ही अज्ञेय की काव्य-यात्रा का एक श्रनुपेक्षणीय 
संदर्भ है । क्योंकि मैं उसे जानता हु” संग्रह की “मोड़ पर का गीत?, “दास व्यापारी, 
कच्चा अनार बच्चा बुलबुल', औपन्यासिक', “मैत्री और “रात” शीर्षक से लिखी 
गई कविताओ्रों में कवि कहीं सीधे, कहीं सांकेतिक रूप से दर्द की बात कहता गया 
है। आँगन के पार द्वार तक की कविताशरों में द्दं या वेदना एक जीवन-दर्शन 
बनकर आई है ओर परवर्ती रचनामप्रों में वह स्पष्टतः एक जीवन-मुल्य बन गई है ॥ 
भ्ज्ञय का दर्द अकेले उन्हीं का ददं नहीं है, वह तो ग्रादमी दर आदमी का दर्द है ॥ 
उसकी परिधि का सीमांकन नहीं किया जा सकता है। वह तो शब्दातीतव दर्द है । 
ह दर्द मानव का है, कवि का है, मूल्यों का है और अभिव्यक्ति का है। अतः वह 
सारे परिवेश का हो गया है । औपन्यासिक” कविता में प्रतिपादित किया गया है कि 
शराब खाने की जरूरत नदी के किनारे के अभाव को व्यक्त करती है--दर्द की 
महत्ता व व्यापकता को रेखांकित करती है । आज मानव दर्द की शराब पी 
रहा है : | 
“कौन या कब अकेले बंठकर दराब पीता है? 
जो या जब अपने को अच्छा नहीं लगता 
झपने को सहन नहीं सकता?! 


. अरी ओ करुणा प्रभामय पृष्ठ 37 
2. क्योंकि मैं उसे जानता हू, पृ. 60 
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$. क्षरम को महत्ता और स्वीकार : 

अज्ञेय के काव्य की प्रवृत्तियों के विवेचन में 'क्षणवाद' को भी नहीं मुलाया 
जा सकता है अज्नय से क्षय को पहचानने; पूरी तरह जीने, पीने और पीकर 
ग्रात्मसात्‌ करने की बात कही है। ध्यान रहे अज्ञ य का क्षणवाद क्षणिकता का 
झाग्रह नहीं है । उसे शाश्वत बोध का अविरोधी मानता ही उचित है। अज्ञय का 
क्षण को पकड़ने का आग्रह उनकी व्यक्तिवादी दृष्टि का तो प्रभाव है ही; अस्तित्व 
वास का भी संस्पर्श लिए हुए है। उन्होंने क्षण के महत्वांकन को इस प्रकार प्रस्तुत 
किया है : 


“हमें किसी कल्पित अजरता का मोह नहीं 

ग्राज के विविक्त अद्वितीय इस क्षण को 
पूरा हम जी लें, पी लें, आत्मसात करलें 

उसकी विविक्ति अद्वितीयता में... 

ग्रापको, कमपि को क ख गे को 
अपनी सी पहचनवा सकें 
रसमय कर दिखा सकें-- 
शाश्वत हमारे लिए यही है! 


क्षण ही अमरत्व कविता में तो अज्ञ य ने क्षण-दर्शन का ही महत्व प्रतिपादित 
किया है । वे स्पष्ट लिख गये हैं कि “नहीं बांधकर रखा जा सकता छोटा सा पल 
छिन; चढ़ डोले पर चली जा रही काल की दुलहिन ।”” क्षणों का क्रमिक प्रवाह शाश्वत 
से कम नहीं होता है। क्षण का सत्य कभी-कभी कितना ग्राकर्षक और मुल्यवान होता 

इसे “कितनी नावों में कितनी बार कविता संग्रह की 'औपन्यासिक शीष॑क् कविता 

से भी समझा जा सकता हैं। अश्रकेलेपन का दर्द जब पल भर की. हंसी से काफूर हो. 
सकता है तो क्षण का सुख किसी अमरत्व की उस कल्पना से कैसे कम महत्वपूर्ण 
हो सकता है जिसे पाने में न जाने किवनी जिन्दगियाँ ग्रुजार देनी पड़ती है। 
हँसते हुए दद॑ को मेलना जहाँ एक झोर हमें शक्ति देता है वहाँ दूसरी ओर हम 
क्षण भर के लिए सारी थकान भूल जाते हैं। अतः वह क्षण ही सत्य है और इस 
पल तक न तो शराबखाने की पहुंच है और न किसी ओर की ४; ु 


“इस पर हम दोनों हँस पड़े ! वह उपन्यास वाली नदी 
और कहीं हो न हो; इस हँसी में सदा बसती है 
श्रोर वहाँ शराबधाने की कोई जरूरत नहीं हैं ।''4 


4. इन्द्रधनु रौंदे हुए ये, पृ. 47 
2. क्योंकि में उसे जानता हू: पृ. 62 


अजय |47 
7 सौन्‍्दर्यानुमुति 


अज्ञेय प्रशय और सोन्दय्यं को बराबर अपने काव्य में स्थान देते रहे हैं । 
उनकी सोन्दर्यानुभूति सक्षम और कलात्मक है। प्रेम पूरित भावों की अभिव्यंजना में 
कवि का सोन्‍्दययं बांघ भी स्पष्ट होतः गया है। प्रकृति निरूपण में तो उनके सौन्दर्य 
बोध को देखा ही जा सकता है; स्वतन्त्र रूप से भी उन्होंने नारी-सौन्दयं की अनाध्रात 
छवियाँ प्रस्तुत की हैं। उनके प्रशय का झ्रालम्बन रूप का सागर है किन्तु उन्होंने 
ये उपमान मेले हो गए? की भावनानुसार अ्रपनी सौन्दर्य भावना को प्रकाशित ब्िए* 
है । यही कारण है कि झज्ञेय ने प्रिया को न तो ललाती सांझ के नभ की श्रकेली 
तारिका कहा हैं और न शरद के भोर की नीहार स्नात कुमुदिनी ही कहा हैं। उसका 
स्पष्ट कथन है : 


“अगर में कहें 

विछली घास हो तुम 

लहलहाती हवा में कलगी छुरहरी बाजरे की ? 
या शरद के साँक़ के सुने गयन की पीठिका पर 
दौलती कलगी अकेली 

बाजरे की? 


चख शिख' कविता में भी अज्ञेय ने रूपॉकन के लिए पारंपरिक उपमानों 
को भी नए संद्म प्रदान किये हैं। इससे उनका सौन्दर्या कन नवीन और ताजा प्रतीत 


होता है : 
“तुम्हारे नेन, पहले भोर को दो ओस बुदे हैं 
अद्ूती ज्योतिमय, भीतर ठवित 
मानो विघाता के हृदय में; जग हो गईं हो 
भाप करुणा की अपरिमित??ह 


अज्ञेय के परवर्ती काव्य में सोन्दर्यानुभ्ृति की भ्रभिश्यंजना हेतु चिन्तन 
की रेखाएँ काम में ली गई हैं। उन्होंने देहहंलली के रूप को महत्व देते समय यह 
तथ्य भी विस्मृत नहीं किया है कि आत्मा देह से ही उपजी है। “बावरा गहेरी को 
'देहवल्ली” कविता में वे लिख गए हैं : 


, पूर्वा : पृ. 245 
2. बावरा शअहेरी + पृ. 35 
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“देह-बल्ली | रूप को [एक बार बे भिकक [देखलो । 
पिंजरा है |पर मन इसी से उपजा हैं । 
जिसकी उननीत शक्ति | ग्रात्मा है|”?! 


अज्ञेय की सौन्दर्यानुभूति का एक पक्ष प्रकृति के अंचल से सीधा जुड़ा हुआ है। 
उनकी प्रकृति से गहरी मैत्री है। इसी से छायावादी कलाबोध और सॉंदयंबोध दोनों से 
प्रेरणा लेकर उन्होंने प्रकृति के सूक्ष्म व आकर्षक चित्र प्रस्तुत किये हैं। उनके प्रत्येक 
कविता संकलन में प्रकृति के आकषंक बिम्ब अनुभू तियों से सजे हुए दिखाई देते हैं । 
हाँ; अज्ञ य के प्रकृति काव्य में प्रकृति के तटसथ, निर्लिप्त और शुद्ध चित्र हैं तो पर 
झपेक्षाकृत कम हैं ! अरी ओ करुणाप्रभामय' में प्रकृति के 'स्नेपशोट्स” बड़े प्रभावी 
बन पड़े हैं। 'रात में गांव”, “घृप”, 'पहाड़ी यात्रा', नदी तट : एक चित्र आदि अनेक 
कृविताएं इसका प्रमाण हैं। इन कविताओं में अज्ञय की सोन्दर्य-चेतना प्राकृतिक 
दुश्यों को एक नया अथे प्रदान करती है। अँधेरा” उन्हें श्राकाश से भ्रंजन की तरह 
बरसता प्रतीत होता तो 'घूप- शिशुवदन पर माँ की हँसी बिखेरती प्रतीत होती है : 


डँ ध्प 
--माँ की हँसी के प्रतिबिम्ब सी शिशुवदन पर-- 
हुई भासित ! 


और यही “धूप” कवि के सूक्ष्म सौन्दर्य-बोध के प्रतीक शब्दों के चोखटदे में 
जड़कर कवि और पाठक के मन को छचुधा देती है : “सूप सूप भर, धृप कनक यह 
सूने नभ में गयी बिखर : चौंधाया बीन रहा है; उसे श्रकेला एक कुरर” । 


अज्ञेय के प्रकृति-काव्य में श्रनेक ऐसे उदाहरण भी हैं जहाँ प्रकृति के सहारे 

कवि ने भोगातुरता की व्यंजना की है। ऐसे चित्रों में कहीं नम में घिर आये काले 
बादल भूमि के कंपित उरोजों पर विशद श्वासाहत और चिरातुर होकर भुके हुए 
चित्रित किये गये हैं; कहीं धारयित्री “वासना के पंक सी फैली हुई थी धारयित्री 
सस्त्र-सी निल्‍्लेंज्ज, नंगी” के रूप में और कहीं नदी की जाँघ पर सोते हुए अभधियारे 
का चित्र है : 

“सो रहा है झौंप अंधियाला 

नदी की जाँघ पर 

डाह से सिहरी हुई यह चाँदनी 

चोर पेरों से उकक कर; राँक जाती”! 


. बावरा झहेरी पृष्ठ 36 
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इसी प्रकार पूरिमिमा की संध्या का गत्वर और रंगीन बिम्ब प्रस्तुत करने में 
कवि की मौलिक कल्पना शक्ति को देखा जा सकता है : “पति सेवारत साँफ, 
उचकता देख पराया चाँद, ललाकर झट हो गयी” । अज्ञेय के प्रकृति काब्य में 
सर्वाधिक भाग उन कविता्रों का है जिनमें प्रकृति के परिवेश में भाव या मनःभ्थिति 
का चित्रण किया गया है । “ये मेत्र साहसिक सेलानी” इस दृष्टि से एक महलपूरवे 
कविता है। इसमें सैलानी मेघों का वर्णन उद्दीपन रूप में है और कवि की स्मृति- 
शफाली के फूलों का मरना तो एक मनोरम व्यापार बन गया है । तुम किर आग के 
क्वार', 'जागरः और “शरद की साँक के पंछी” झादि कविताएँ भी इसी श्रेणी में 
ग्राती हैं। शरद की रात” का शब्दांकन प्रशान्त, किन्तु गतिमान होने से मनः:स्थिति 
को बँचेन कर देने वाला है। प्राकृतिक परिवेश से प्रभावित अज्ञेय की पीड़ा भी 
ग्रेय त्ी के अभाव को संकेत्तित कर देती है 


“किन्तु अघूरा है आकाश [हवा के स्वर बनन्‍्दी हैं। 
मैं घरती से बंघा हुआ हँं--तब तक 

जब तक नहीं तुम्हारी लम्बायित परदछाँ 

कर जाती आकाश अधूरा--पूरा ४! 


कहने का तात्पयें यह है कि अज्ञेय के काव्य में प्रकृति क! संवेदनात्मक और 
झनुरागमय अंकन गहराई से हुग्नरा है । प्रकृति के प्रति कवि की आरसंक्ति और संवेदन- 
शीलता का सर्वाधिक मधुर भौर उत्कृष्ट चित्र इन पंक्तियों में है 


पाश्वंगिरि के नम्न चोड़ों में 

डगर चढ़ती उमंगों-सी 

विद्दी पैरों में नदी, ज्यों दर्द की रेखा 
विहग-शिशु मौन नीड़ों में 

मैंने आँख भर देखा । 

दिया मन को दिलासा---परुन: आऊ गा 
भले ही बरस-दिन अनगिन युगों के बाद ! 


यह प्रकृति के प्रभाव में स्‍्नात मानस से उत्पन्न प्रतिक्रिया है और इस प्र॑तिं- 
क्रिया में प्रकति का योग भी कम नहीं है तभी तो कवि लिख गया है: “क्षितिज ने 
पलक सी खोली, तमककर दामिनी बोली । अरे यायावर' रहेगा याद !” 


प्रकृति के अद्भुत चित्रकार अज्ञेय की परवर्ती कृतियों तक में प्रकरति के प्रति 
एक श्रनुराग प्रेरित उल्लास-संवेदना भाव दिखाई देता है। प्रकृति के मानवीकरण में 
भी अज्ञेय पर्याप्त पटु हैं। मानवीकरण की इस प्रक्रिया में प्रकृति के अनेकानेक उषादान 
झाकर सचेतन व्यक्तित्व प्राप्त कर गए हैं । फूल, रात, तारे, घरती, आकाश, अंधकार 
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झोर चांदनी से लेकर पगडंडी तक का मानवींकरण अज्ञेय की रचनाओं में उपलब्ध 
है। सूनी सी साँक' का यह मानवीकरण देखिए : 


सूनी सी साँझ एक/दबे पाँव भरे कमरे में आई थी। 
मुझको वहाँ देख थोड़ा सा सकुचाई थी! / 
इसी क्रम में 'पगडण्डी' का यह मानवीकृत रूप भी देखिये : 
यह पगइंडी चली लजीली 
इधर-उधर अटपटी चाल से नीचे को, पर 
वहाँ पहुचकर घाटी में खिलखिला पड़ी' 
अ्ज्ञय के काव्य में प्रकृति का प्रयोग प्रतीक रूप में भी मिलता है। वा सन्‍ती 
दिवस में 'कचनार के फूल” प्यार के प्रतीक बन जाते हैं तो 'पलाश की कली” दीप्त 
प्यास का और “बावरा भहेरी' में सूयं ही बावरा अहेरी हो गया है। प्रतीकात्मक 
प्रकृति रूप की बोघक पंक्तियाँ बावरा अंदहेरी” शीषंक कविता में देखी जा सकती हैं । 
सागर”, मछली और आकाश की नीलिमा को प्रतीकवत्‌ प्रस्तुत करके कवि अज्ञेय ने 
लिखा है ६ 
“उस प्राणों का एक बुलब॒ला भर पी लेने को- 
उस अनन्त नीलिमा पर छाये रहते ही 
जिसमें वह जनमीं है, जियी है, पली है, जियेगी 
उस इूसरो प्रनन्त प्रगाढ़ नीलिमा की ओर 
विद्यू ल्‍लता की कौंध की तरह द 
भपनी इयत्ता की सारी झाकुल तड़प के साथ उछली हुई 
एक अकेली मछली” 


तात्पयं यह है कि अज्ञ य के काव्य में प्रकृति के विविध ताजगी भरे संवेद- 
नात्मक, मानवीकृत श्र राग भावना से सिक्त प्रभावी चित्र मिलते हैं। उनके काव्य 
का बहुत बड़ा अश प्रकृति की चेतन, सरस और मधुर भावोभियों से तरंगित है। 
उनकी सौन्दयं-चेतना में प्रकृति का योग सवोपरि है। श्रज्ञेयः की सौन्दर्य भावना में 
भी कुछ समीक्षकों ने अध्यात्म -का रंग पाया है। मेरी घारणा है कि झ्ज्ञेय का 
सौन्दर्य-दरशंत रूप की आत्रामकता को तो स्वीकारता है, किन्तु उसके तई लिप्ति को 
कभी बरदाइत नहीं करता है । वह तो देहनलता को बैेमकरिभक देखने की बात महज 
इस भाव से कहता है कि उसी से आत्मा को तृप्ति मिलती है और वही द परिष्कृत 
होकर चंतन्य के शिखरों का स्पर्श करती है । ऐसी स्थिति में “भज्ञेय वस्तु जगते से 
विच्छिन्न कोरी प्राध्यात्मिकता में कोई अर्थ नहीं देखते हैं। वे तो उसी अध्यात्म को 
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सार्थक समझते है जो वस्तु जगत्‌ के साथ संपृक्त है, जो ऐन्द्रिय अ्रनुभव में भी वर्ते- 
मान हैं ।/! असल में अ्ज्ञ य का सोन्दर्य-बोध मात्र फूल की सुकुमारता ओर सुन्दरता 
पर रीभने वाला नहीं है श्नौर न पुष्प के सौन्दर्य को कुचलकर या डाली से अलख 
करके देवापित करते हुए श्रद्धाभिव्यंजन में ही निहित है ॥ वे तो समग्रता और संदरों- 
ता में ही सौन्दर्य की साथेकता मानते हैं : 


जो कली खिलेगी जहाँ/ खिला जो फून जहाँ है/जो भी सुख। 
जिस भीडाली पर/हुआ पल्लवित पुलक्रित/ मैं उसे बढ़ीं पर/ 
अक्षत, अनात्रात, अस्पृष्ट, अना विल--- 

अ्रपित करती हूं तुमे 

वहीं-वहीं प्रत्येक भरा प्याला जीवन का /ट 


“कितनी नावों में कितनी बार”! और उसके बाद की कविताओं में भरत य की 
सौन्दर्य-भावना निरन्तर पुष्ट, परिष्कृत और उदात्त होती गई है। झरद, बच्चन्त, 
हेमनत पर अज्ञ य ने अनेक कविताएँ लिखी हैं । इन कविताओं का सोन्द्य भी मारक 
है, किन्तु एक अनकहे दद की भाष से सिक्त भी हैं । 'महावृक्ष के वीचे” संग्रह तो ऐसी 
सौन्दयं-सिक्त छवियों का संग्रहालय प्रतीवद होता है ॥ 'घूपसनी छाया”, 'घावे”, 'बसत 
झ्ाया तो है”, 'जाड़ों', शरद तो आया” और पिछले बसन्‍्त के फूल” आदि अनेक 
कविताओं में अज्ञे य की प्रकति-निरीक्षस क्षमता, परिप्कृत सौन्दर्यानुभूति बेदना और 
करुणा के छींटों से रंजित होने के कारण मन को गहरे छूती है। उदाहरणार्य मे 
पंक्तियाँ देखिए : 

'ररते-भारते 

पिछले वसन्‍्त के फूल 

डालियों पर उमगाते गए 

फलों के नाना-विघ आश्वासन: 
कहाँ-कहाँ, पर चली गई 

पिछले जाड़ों की हिम पंखड़ियाँ? 


8. परिवेज्ञ के प्रति सतकंता : 
अज्ञेय के काव्य की एक उल्लेखनीन विश्लेषत्ा यह है कि कवि अपवे परिवेश 


. विद्यानिवास सिश्र: लोक प्रिय कवि भ्रज्जञ य॒ पृष्ठ 30 
2. अरी ओ करुणा प्रभामय पृष्ठ 84 
3. महावृक्ष के नीचे पृष्ठ 3 
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के प्रति जागरूक हैं. उसने यथाय॑ को पहचाना है, देनिक जीवन के प्रसंगों पर 
दृष्टिपात किया है शोर आधुनिक बोघ के सहारे वह लोक से श्रतिबद्ध है। लोक 
संपक्ति की यह भावना अज्ञय के काव्य में अनेक स्तरों पर उद्धाटित हुई है। 
राष्ट्रीयता, जीवन के कट्ठु-तिक्‍त प्रसंग, राजनीति में जमा होते जाते कूड़े-करकट 
झोर यांत्रिक और कृत्रिम जिन्दगी पर कवि ने गहरा व्यंग्य किया है। समसामयिकता 
भौर ग्राधुनिकता की तुलना में अज्ञ य. मानवता के श्रति अधिक जागरूक हैं । वे 
चिन्तक हैं, भावुक कलाकार हैं, किन्तु अपने परिवेश को कभी नहीं शुलाते हैं ॥ 
उनकी यथार्थ प्रेरित दृष्टि में समग्र परिवेश सिमट गया है । हाँ, यह बात अवश्य 
है कि मुक्तिबोध की तुलना में अ्ज्ञ य की परिवेश प्रतिबद्धता शालीन और संयत हैं | 
वे व्यंग्य भी करते हैं तो शिष्टता से -एक अतिरिक्त विनयशीलता से । 


ग्रज्ञय॑ ने अपने परिवेश के यथार्थ को शब्दबद्ध करने का प्रयास किया है ॥ 
बतंमान यग की यान्त्रिकता से दुखी होकर कवि उसके प्रति विद्रोही रुख अपनाता है 
झौर कहता है : यन्त्र हमें दलते हैं/और हम अपने को छलते हैं/थोड़ा और खट लो। 
थोड़ा और पिस लो / याँतरिक परिवेश के दमघोंट स्वरूप के प्रति श्रज्ञेय. की कवि- 
ताओ्रों में जुग्प्पा का भाव मिलता है। वे लिखते हैं : 


धनी और कुछ हो जाने दो 
रासायनिक धृ घ के इस चीकट कम्बल की नई घुटन को 
मानव का समूह जीवन इस झिल्ली में ही पनप रहा है ।! 


स्पष्ट ही नगरीय प्ररिवेश के प्रति कवि की दृष्टि जागरूक है । मशीनी 
माहौल में साँस लती जिन्दगी के प्रति कवि पर्याप्त सहानुभूतिशील हो उठा है । परि- 
वेश के प्रति संपृक्ति दिखाते हुए अज्ञय करहीं-कहीं व्यंग्यशील भी हो उठे हैं। 'साँप? 
कविता इसका प्रमाण है : 

साँप तुम सभ्य तो हुए नहीं 

नगर में बसनामभी तुम्हें श्राया नहीं 
एक बात पृछू -- (उत्तर दोगे ? ) 
तब कैसे सीखा डसना -- 

विष कहाँ पाया ?! 

“हमने पौधे से कहा” कविता में कवि का व्यंग्य उन लोगों पर बरसा है जो 
नभचारी हैं ओर मिट्टी की उपेक्षा करते हैं। इसी प्रकार परिवेश के प्रति सतंक होने 
के काररा प्रज्ञ य ने कभी राख होते हुए लोकाचा रों की विफलता और पननृपयुक्तता 
पर व्यंग्य किया है और कभी विज्ञापनों की चकाचौंध में भटके मनुष्य पर 
उदाहरणार्थ : 
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“बेकल दोड़ रहे उज़ड़े लोगों की भीडों में 
मोड मोड पर जिन्हें इश्तहारों के रंग-बिरंगे कीड़े 


परिवेश के प्रति सतकंता बोच और यथार्थ परक्ष दष्छि के काररा 
काव्य में जो व्यंग्य-विद्र प का स्वर ग्रिलता है बड़ परवर्ती रचनात्रों में तो 
साफ सुना जा सकता है। “क्योंकि मैं उठे जातता है! काव्य-संकलन की अहं 
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; हूँ राष्ट्र 
संगमनी जनानाम! कविता वर्मेनिरपेक्षता के दाम पर चल रही ध्मान्‍्दता और 
शोषक वृत्ति पर व्यंग्य करती हुई ब्राने बढ़ती है । कवि लगे हायों थोबी इन्सानियत 
पर भी चोट करता है। उसको पीडा की गवाह निम्तांकित पंच्चियाँ प्रजातंत्र के 


हा कि रथ 


ढकोसले ओर उसके नाम पर ली जाने वाली गैर कानूदी सविधा को भी साफ जवान 
में बोलती हैं : 


“यों सब झावे मेला जुट गय 

यही मैं नहीं जात पाया कि इस पचमेल भीड में 
वह एक समाज कहाँ छूट गया ? 

और जिसमें पहचानना था देश का चेहरा 

वह आईना कहाँ लुट गया” 


आज हमारा समाज जिस अप्ठता की श्र 
स्वार्थ को ही प्रजातन्त्र का मुल्य मान बेठा है, वह सव परी सफ्ताई के साथ अ्ज्ञेय 
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की अनेक कविताओं का प्रतिदाद्य वन गया है। हमारा प्रयातत्त्र प्रजापत्य विरोधी 
बजे प्प ५ न की जाओ उक-+ कक सकल. के ज आ सकने नमन न लक क। वकक >क >ननक मे वयकंजक 
नारों से ग्रूज रहा है ओर ये नारे ही हमारी ऋब तक की ऋहारदी की उालबिय हैं। 


जनपथ >< राजपथ' झीय॑क कविता में भी अक्लेय ने झाशविक संम्हति और पावयात्य 
सभ्यता के प्रभाववश हुए विघटन को संकेतित किया है। ईटएी, वाबनाः, दिसा, झप- 
मान, बेइज्जती व आत्म प्रवचना झादि के का नृष्य और उसझी तनाम पीढ़ी जो 


े 


इतिहास बना रही है वह थोथा है । एक ओर यह सदर है और दसरी ओर परिच्रमी 
संस्कृति की भेंस देश के बीचोंबीच वंठकर आराम से जुगाली कर रही है । फिर नी 


हम क्या करें ? योऊुना आयोग क्‍या करें? वह तो : “विचारे उसाते हैं 
आयातित रासायनिक खाद से अन्तराष्ट्रीय करमकल्छे” | कहने का तात्यय॑ं 
यह है कि अज्ञेय अपने परिवेश और उसमें साँस लेते मनझ्य की स्थिति 
के सही गवाह बनकर आये हैं। आक्रोज्ी व गलीज भाषा झेली उनको नहीं हैं । वे 


तो मानवीय परिवेश से सीधा साक्षात्कार करते हुए भी उसे बड़े इन्सानी ढंग से 
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जिसमें कहीं-कहीं भोलापन भी है, कहकर चुप हो गए हैं जैसे देख रहे हों कि इन्सान 
को ग्रपनी ही तस्वीर देखकर कसा लग रहा है ? 


अज्ञेय की कविताओं में चित्रित परिवेश्ध राजतीति और उससे सम्बन्वित 
ग्रनेक समस्याओ्रों को भी मृतित करता है । समसामयिक राजतीतिक व सॉँस्कृतिक 
परिवेश्ञ को व्यक्त करने वाली कविताओं में आजादी के बीस बरस”, “दिया हुग्रा न 
पाया हुआ ', अह राष्ट्र संगमनी जनानाम, दास--व्यापारी', “जनपथ><राजपरथ', 
हथौड़ा अ्रभी रहने दो”. 'केले का पेड” व देश की कहानी दादी की जुबानी”, आदि 
प्रमुख हैं । इम॒ सभी में राजनीति, उसमें घुटते ग्रादमी, प्रजातन्त्र, भारतवासी, 
संस्कृति का विघटन, जीवन की सच्चाई, घर्मं निरपेक्षता का ढोंग, इन्सान की 
लाचारी, उसकी नियति और ग्राजादी की विडम्बमा पर कवि जमकर बड़े सघे ढंग 
से कभी हँसता और कमी व्यंग्य करता चलता है । भ्राजादी एक नंगा शब्द है जिससे 
कुछ भी हाथ नहीं लगा । न तो आदमी आदमी को पहचानने लायक हुआ और न 
बह इन्सान ही बन पाया । हुआ तो केवल यह और मिली तो केवल आजादी : 


“आजादी के बीस बरस से 
बीस बरस की आजादी से 
तुम्हें कुछ नहीं मिला : 
मिली सिर्फ आजादी [” 


ध्यान से देखें तो इन पंक्तियों में मोहभंग की स्थिति स्पष्ट है। प्रजातंत्र की 
खाट को सिर पर रखे जाट का जो बिम्ब अज्ञेय की “अहूं राष्ट्र संगमनी जनानाम्‌! 
कविता में है वह प्रजातात्रिक पद्धति; मुल्यों और ग्राजादी के खोखलेपन को व्यक्त 
करता *। वस्तुतः स्वातंत्र्योत्तर भारत का परिवेश ऐसी और भी कुछ कविताओं में 
अभिव्यक्त हुग्रा है। इस प्रकार स्पष्ट है कि भज्ञेय के काव्य में परिवेश के प्रति 
जागरूक दृष्टि मिलती है। कवि की निगाह से वह उपेक्षित और निरादुत 'पव॑ती” 
गाँव भी नहीं बचा है जहाँ लोग छोटी-छोटी चीजों को पाने के लिए तरस रहे हैं और 
सरकारी ग्रधिकारी प्रिफे वायदे करते रहते हैं। कवि ने लिखा है : “कल के लिए 
हमें /नाज का वायदा है|झाज ठेकेदार को [हमारे पेड काठ लेने दो |कल हाकिम/ 
भेडों के आयात की/योजना सुनाने ग्रार्वेगे/स्ाज बच्चों को/भूखा ही सो जाने दो” |? 
देश के प्रशासकवर्ग की स्वार्थान्चता के कारण नगरीय जन-जीवन में व्याप्त 
ग्रव्यवस्था-गंदगी, अ्रष्टाचारी वृत्ति, लुट-खसोट और प्रदशेनी वृत्ति के ग्रनेक 'स्नैप्स' 
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'महादृक्ष के नीचे” संग्रह की “जियो भेरे! श्ीषंक कविता के कैमरे में आकर कद हे 
गये हूँ ) कवि का व्यंग्य भीतर तक हिलाने वाला है : 


“जियो मेरे आजाद देश के शानदार शासको 
जनकी साहिवी भेजे वाली देसी खोपडियों पर 
चिट्टी दृधिया टोपियाँ फब दिखाती हैं, 

जिनके वाथरूम की संदली, अंगरी, चम्पई. फाख्तई 
रग की बेसिनी, नहानी, चौकी तक की तहजी 


8. 


सब में दिखता है अंग्रेंत्री रईसी ठाठ * 
जियो मेरे ग्राजाद देश के सॉस्क्ृतिऊ पर: निधियों 
जो विदेश जाकर विदेशी नंग देखने के लिए पैसे देकर 


टिकट खरीदते हो 


जा 


कु । 


) 


कुल मिलाकर यही कहा जा सकता है रि अज्ञेय का काव्य प्रमुखतः प्रसाय 
सौन्दयय, मानवास्था, सत्यान्वेषण और वथार्थबोंध क्रा काव्य है। उसमें जीवन के 
प्रति संसिक्ति; जिजीविधा और दर्द का जीवन-दर्शन हैं। अज्ञय ने बेदना को शक्ति 
का केन्द्र; परिष्कार का साधन और मुक्ति का प्रेरक माता है! उनके समग्र काव्य में 
जीवन के लिए एक अनिवायें उमंग मिलती है; एक जागरूक दृष्टि मिलती है । 
अपनी व्यक्तिमत्ता को कायम रखते हुए भी सामाजिकता या समाप्टि के प्रति गहरा 
सम्मान अज्ञेय काव्य की प्रमुख प्रव॒त्तियों में से एक 


काव्य-शिल्प 

भाषा : 

अ्रज्ञेय एक सजग शिल्पी हैं। उनकी मौलिक्ता और प्रातिभ्न क्षमता को 
उनके शिल्प-प्रयोगों के सहारे समझा जा सकता है। शिल्प-विधि के उपकरणों में 
सर्वेप्रथ्म और सर्वाधिक महत्वपर्ण उपकरण भाषा है। भाषा के पश्चात्‌ बिम्वों और 
प्रतीकों व अप्रस्तुत-प्रयोग को स्थान प्राप्त है। मेरी घारणा है कि कथ्य का जितना 
महत्व है उससे कहीं अधिक महत्व उस भाषा का है जो उसे सार्थक ब्रभिव्यंजना 
प्रदान करती है ! स्वानुभवों को प्रेषणीय बनाने में कवि किस भाषा का प्रयोग करता 
है यह अधिक महत्वपूणं है क्योंकि अनभूत को अधभिव्यक्त करने में यदि कवि को 
भाषा साथ नहीं देती तो कथ्य महत्वपूर्णा होकर भी निरथंक ही माना जायेगा । 


4. भहाबुक्ष के नीचे पृष्ठ 42 
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वस्तत: भाषागत प्रौढ़ता और परिपक्‍््रता ही कवि और उसकी रचना को कालजयी 
बना सकती है। अज्ञेब्र ने यदि अनुभूति के स्‍्त सत्यान्वेषण को अधिक महत्व 
विया है तो अभिव्यक्ति के स्त को । कारण वे मानते हैं कि शब्दों 
सहारे सत्य स्वयं ही बोलने लगता है: “अर्थ हमारा जितना है/सागर में नहीं/ 
7 कहने क ] है कि श्रज्ञेय ने शब्दों की शक्ति व 

ता है । इसी कारण उनकी भाषा ओआर्थोडॉक्स” नहीं हो 
से उसमें जीवन है; जीवन की विविधताशओों 

। गढ़ी हुई का एक पक्ष अज्ञेय ने कभी 
परिस्थिति की माँग पर अज्ञेय की भाषा स्वयमेव 
गतिशं हु झोंसे मुक्त दिखाई देती है। सही शब्द की तलाश 
र धलाशे हुए शब्द के साथ अनुभूति का गठबंधन श्रज्ञेय की काव्य-भाषा का 


अज्ञय की काव्य-भाषा तीन प्रकार की है : पहला रूप संस्कृत की परिनिष्ठित 


झब्प्वली से सम्बन्धित है। दूसरा देशज झन्दों से और तीसरा बोलचाल और 
व्याद्टारिक हब्दावली से । जब कही दे किसी उदात्त विषय पर लिखते हैं तो उनकी 
पगरापा संस्कृतनिप्ठ हो जाती है। शाँगन के पार द्वार संग्रह को भाषा ऐसी ही है । 


हे, 
| 
स्लब्थयू 
ः ते 
५| 
5 
ं 


इसके विपरीद जठ कंति की समस्याओं और मानव-सम्बन्धों की 
इत करता है तब उसकी भाणएा या तो बोलचाल के स्तर की होती है या फिर वह 
प्स्कत शबपबली का सरलीकृत रूम । कभी-कभी उसकी भाषा एकदम सीधी सरल 


कन्त्‌ व्यंजनागर्ित भी हो जाती है। अज्ञेय की परवर्ती रचनाग्रों में भाषा का सरल 
प्रौर व्यावह्ञा रिक, किस्से अये 


संस्कृत शब्दावली का प्रयोग बहुतायत से हुआ है । कहीं-कहीं तो कविताओं 
के ज्ञीषंक और पंक्ति की पंक्ति संस्कृत की शब्दावली से आपूरित है। उदाहरणाय्ये 
'तः तु देश न पश्यामि', प्रूपदः श॑, अभरह राष्ट्र संगमती जनानाम्‌, ओ निस्संग 
ममेतर', ब्राह्म महतें: स्थस्ति वाचन', “रोपयित्री/' ओर निरस्त आदि । आँगन के 
पार द्वार में तो संस्कृत के ऐसे-एसे शब्द प्रयुक्त हुए हैं कि उनका अर्थ जानने के लिए 
शब्दकोष को सहायता अपेक्षित होती है। उत्कृष्ट, इयत्ता, तथता, उदग्र, उदीषा, 
फेनोमियाँ, स्वल्यायास, परिकान्त, युगनद्ध, स्थेयें, चक्रान्त, अ्रवाप्त और अ्रद्गवित 
आदि सैकड़ों शब्द सीधे संस्कृत से कविताग्रों में चले आये हैं। “'सागरमुद्रा' काव्य- 
संकलन में प्रय क्त ये पंक्तियाँ तो पूरी तरह संस्कृत की हैं: “क्वत समर, मृतान्‌ समर, 
क्रतो समर आदि ! संस्कृत शब्दावली से सजी ये पंक्तियाँ भी देखिए : “जिसकी 
पीयूषवर्षी, अरवद्य, अद्वितीय घार मुझे आप्यायित करती है”, “ओझ्रो मेरे पुण्य-प्रभव/ 
मेरे आलोकस्नात, प्रदुम-पत्रस्थ जल बिन्दु” और “यह ज्ोतस्विनी है कमेनाशा 
कीउिवाशा बार काजू द्ना देन जाय”? आदि | 


तय कक कर अनक-नुन के ननटटयलउशुकामइक- “आह कीजल्च ड् है सटन- नल तल न स् कक के 
कं।नलया, तलया, आडहा, जाखडम, छारया, चित्रा काश अालर, गलियारे, गोख 
#. 


गँ 
| आम 
चथिगलः, किसका, छामा, तुमहा, हुट्टन, ऋआऋरट, बनता तर, उतर 
के | बा ५ र का 
ई- 


छा, कब्ड 


है |” अंग्रेजी शब्दावली अयेक्षाकृत क 
पोचें, थियेटर आदि ऐसे ही झब्द हैं। छझब्द चयन के अन्तर्गत कवि अजेय ने 
लेकभाषा का प्रयोग भी किया है । “जाट रे जाट तेरे सत्विर पर खाद परजातंतर 
को” जैसी शब्दावली सीवी लोक जीवन से चली झाई पहले में सन्नाटा बुगता 
हैं” और “महावृक्ष के नीचे का भाषा अवज्ञाकृत अधिक बोलवाल के निकट 
है। इनमें भाषा सड़क के वीचोंबीच चलती दिखाई देती है । 


ह। 


/॥४ 
नराभभ्क तप) 


भावाभिर्व्याक्त को प्रभावी और साथंक बनाने की दृष्टि से अज्ञेय ने अपनी 
भाषा में कहीं कोष्ठकों का; कहीं विन्दुओं का और कहीं (कि! का प्रयोग भी खूब 
किया है। कहीं-कहीं ऐसा भी हुआ है कि भाव को रेखांकित कर कहने की मंशा 
शब्दों की पुनरावृत्ति और क्िया-ग्रावृत्ति भी की गई है । उदाहरणार् --- 


. कोष्ठक प्रयोग : 
“अवध्य नहीं हूँ : एक दिन गच्चा खाऊँगा और मारा जाऊंगा” 
(नहीं होगा, वह फिर बेमौत : शहादत का रुतवा नहीं पाऊँगा ) 


[क्योंकि मैं उसे जानता हूँ | 


2, बिन्दु प्रयोग : 
“घीरे-उफ कितने घीरे 
यह रात ढलती है?” 


[ क्योंकि मैं उसे जानता हूँ | 


ध्पर अब क्या करू 
कि पास झोर कुछ बचा तचंहीं 


[कितनी नावों में कित है 


“एक सहमा हुआ सन्नाटा 

और ददं, और दर्द, ओर दर्द” 

[क्योंकि मैं उसे जानता हूँ | 
किया की आवत्ति : 

“जो भी पाया, दिया 

देखा, दिया 
जो सँजोया दिया, जो खोया दिया 
[ सागर-मुद्रा | 
क्रियात्रों से निर्मित विज्येयणों का प्रयोग व संज्ञाश्रों से क्रियात्रों का निर्माण 

भी अज्ञेय की काव्य भाषा की विशेषता है। कहीं-कहीं नये विशेषशणों का प्रयोग भी 
भाषा को अयंबवान बन है। यथा-- क्रियाम्रों से निर्मित विशेषण : “पाहुन 
मन-माने', अरी घूल रगर्डल' 2. संज्ञाओं से क्रिया निम रि॒ की प्रवृत्ति इन पक्तियों में 


प्रकट हुई है : “ आ्राकाश बदलाया /धृमायित भर्वें कसता हुआ भुक श्राया ” [सागर मुद्रा | 
कहने का तात्पयं यह है कि झब्ब-निर्मास् की प्रक्रिया भअज्ञेय में बहुतायत से मिलती है 


और इससे अज्ञेय की काञ्य-भाषा को एक नई अथंक्‍त्ता प्राप्त हुई है। जहाँ नये 
विज्ञेपगा आये हैं; जैसे मुखर तपती वासनाएँ', 'शिलित रोमांस” और स्वीकारी 
आँसू" आदि वहाँ भी भाषा की प्रेषणीयता और सजीवता द्विगुरिगत हो गई है । 
संजेप में यही कह सकते हैं कि अज्ञेय की काव्य-भाषा में अनेक विशेषताएँ मिलती हैं। 
उन्होंने अपनी प्रतिभा के बल पर भाषा को नया संस्कार प्रदान किया है; शब्दों की 
आत्मा को पहचान कर उसे नये श्रर्थ और संदर्भ प्रदान किये हैं। उनकी भाषा में 
सार्थक शब्दावली; सजीव वाक्यावली; मूर्तीकरसा की क्षमता; व्यंजक शब्द-प्रयोग से 
ग्राई अवदिभावन क्षमता; क्रियाओं व विश्येषणों से श्र की प्रतीति और धवनिपरक 
शब्द-संयोजन आदि कितनी ही विश्लवेषताएँ मिलती हैं। अज्ञेप की भाषा में शब्दों का 
ऐसा चुनाव जड़ाव है कि शब्द मात्र के उसे हटाने पर सारी इमारत के गिरने का 
अंदेशा पंदा हो जाय; भावों की ऐसी घनी बुनावटठ है कि एक शब्द का तागा टूट जाय 
तो कुछ भी पलले न पड़े, अज्ञेय के शब्द-चयन की सर्वोपरि विज्वेषता है। यही कारण 
है कि ग्रज्ञेय की काव्य-्भाषा एक संस्कारी भाषा है । 


झजेय /59 
प्रतीक और बिम्ब : 


अज्ञेय की प्रतीक योजना विशिष्ट और विविधात्मक हैँ । इसके सहारे वे 
अपनी सौन्दर्यानुभूति और जीवनानुभूति को मू्ते रूप प्रदान करने मे सफल हुए हैं। 
उनके प्रतीकों के स्रोत प्रमुखतः ये हैं : प्रकृति, देनिक जीवन और विविध कलाएँ । 
कतिपय यौन प्रतीक भी भअज्ञेय की प्रारम्भिक रचनाओं में मिलते हैं। अज्ञेय की 
मान्यता है कि प्रतीक सत्यान्वेषण का कार्य करते हैं। अतः महत्व प्रतीक शब्द का 
नहीं उससे मिलने वाले अर्थ का है | कुछ प्रतीक ऐसे हैं जो अज्ञेय को बहुत प्रिय हैं । 
झत: बार-बार प्रयृक्त हुए हैं : सागर, मछली, नदी, घारा, द्वीप आदि । सागर जीवन 
का, मछली जिजीविषा या चेतना, नदी समष्टि की, द्वीप व्यष्टि चेतना का और 
धारा गत्वरता की प्रतीक है | प्रेत, रेत जैंस प्रतीक प्राय: अधूरे मनुष्य और ग्रनस्तित्व 
का प्रतीकार्थ रखते हैं तो खेत” सार्थंकता और उव्वेरता का । हरी घास” स्वच्छ दता 
की बिछली घास प्रिया की उदारता की और कलगी बाजरे की स्फूर्ति व प्रेरणा की 
प्रतीक है। बावरा अहेरी सूर्य का प्रतीक है। 'बावरा अहेरी” कविता में ही तीन 
अन्य प्रतीक भी ग्राये हैं: खण्डहर अ्तस का और गअनी किरणों का प्रतीकार्थ रखती 
है। कुआ और ताल' भी क्षरिक अनुभूतियों के प्रतीक बनकर आये हैं। चक्रात 
शिला काल” का प्रतीक है तो असाध्य वीरा अभिव्यक्ति की खोज की : सत्य की 
प्रतीक है | प्रतीक और भी बहुत हैं पर यहाँ कुछ बानगी के रूप में ही दिये गये हैं । 
सामान्यतः अज्ञेय के प्रतीक प्रकृति से ही लिये गये हैं, क्रिन्तु उनकी कविताओं में 
पौराणिक, दैनिक, सांस्कृतिक और पारम्परिक प्रतीक भी मिल ही जाते हैं । 

गज्ञेय के बिम्बों में संश्लिष्टता ओर सघनता पर्याप्त है। वे चाक्षुण गुरा से तो 
युक्त हैं ही; रंग, स्पर्श, त्लाणा और ध्वनि बिम्बों की भी बहुतायत अज्ञेय के काठ में 
मिलती है। अनेक स्थलों पर अज्ञेय के बिम्ब रूपक और मानवीकररा के सहारे भी 
खड़े किये गये हैं | श्रज्गञेय के बिम्बों में सद्यता, परिचितता, नवीनता, झचित्य और 
मुर्तीकरण का अद्भुत गुण विद्यमान है। वे अपनी अलंकृति में भी अकेले हैं। भाषा 
की सार्थक शक्ति का सहयोग पाकर उनकी बिम्ब योजना पर्याप्त प्रभावी और 
ग्राकषंक हो गई है : 


ध्वनि बिम्ब : 
. दर पहाड़ों से काले मेघों की बाढ़, 
हाथियों का मात्तो चिघाड़ रहा हो यूथ” 
2. "रेतीले कगार का गिरना छप छुडाप 
प्रारण बिस्‍्ब 


. “तुम्हारी देह मुझको कनक चम्पे की कली हे 
दूर ही से, स्मरण में भी मंघ आती हैं!” 


60 नये प्रतिनिधि कि 


2. “थे तुम्हारे नाम की दो बत्तियाँ हैं 
घप की 
डोरियाँ दो गंध की 


स्पशे बिस्‍्ब : 
“ठुम्हारे नेनः पहले भोर की दो ओस बू दे हैं 
अछूती ज्योतिमय भीतर द्रवित”” 

झलकुत जिम्ब : 
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2, “पति सवा रत साफ 
उचकता देख पराया चाँद 
लला कर झोट हो गयी 


कुल मिलाकर यही कहा जा सकता है कि अज्ञेय के बिम्बों में न केबल 
संश्लिष्टता, सद्यता और परिचित्रता है, अपितु वे मूर्तीकरण की क्षमता से यक्त है 
झोर प्रभावी भाजा में प्रस्तुत किये यये हैं । 
भ्रप्रस्तुत योजना : 

अज्ञेय को उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा और मानवीकरण अलंकार प्रिय रहे हैं । 
इन सभी का सहज अ्कृत्रिम और सार्थक प्रयोग अज्ञेय की काव्य भाषा में मिलता 
है । उनके द्वारा प्रयुक्त अश्रस्तुत भी नये, झ्ोचित्वयूर्ण, मौलिक और प्रभाव साम्य 
रंग साम्य और ग्रण साम्य पर आवारित हैं । “उपमा” का प्रयोग तो बहुत ही कुशलता 
से किया गया है : 


. “चिमटी से जकड़ी सी नभ की थिगली में तारों की विसरी सुइयाँ सी 
याद” 

2. “स्फटिक मुकुट सा निर्मल वापी का तल!” 

3. “सभी पुराने लुगड़े-से कर गये”! 

4. “विछलती डगर-सी सुनसान सरिता”? 

5. “अैबछी परों में नदी ज्यों ददे की रेखा”? 

6. “खिड़की के श्लागे वह कुकी डाल-सी” 

7. “बरफ की छड़ी की छाया-सा लटका हूँ मैं!” 


पन्॒ य/6] 
ग्रज्ञय के रूपक भी बड़े श्राकृषंक बन पड़े हैं : 
“भोर का बाबरा अहेरी 
हले विछाता है आलोक की 
लाल-लाल कनियाँ? 


&* ५. 


कि घट ब्ब् के ऑफ 
इसी प्रकार अज्ञ या ने वब्रती सवत्पा-कामधंन', लोचन दो संउक्ति निविड़ की 


स्फटिक विमलवापियाँ, छाँहे ममतामयी बाँठें,, कान की द्र्वह बदा', और नीचे 
महामोन की सरिता दिग्विहीन बहती है जेसे रूपक प्रयोग साथंक और द्याकर्षक हैं । 
रूपकों के अलावा उत्प्रक्षा का प्रयोग भी अ्ज य ने सकलता पृव॑क किया है: तम्हारी 
पलकों को कंपना, सानो दाखा तम्हं लजीली किसी हुली के खिलने का सपना! या 


मानो काइई तपक्षीर कायालिक, साध्य-सावना की बलबुकी, बची-खुद्दी राख पर 
पैर रखता हुआम्ना चाँद भागा जा रहा था ।! निम्नांकित पंक्तियों 
व उत्प्रेक्षा का प्रयोग देखिए : 


पा 


अप्रस्तत नवीनता 


औआ्रोस तू द की ढरकन 
इतनी कोमल तरल कि भरते-मरते 
ु मानो हरसिगार का फूल बत गई ।' 
मुर्ल्यांकन 


समग्र विवेचन के पश्चात्‌ कहा जः सकता है कि ग्रज्ञे य का काव्य-सर्जन प्रपने 
सहयोगियों में सर्वोपरि है । उसमें निरन्तर आत्मान्वेपग, सत्यान्वेषण, एक जिजी- 
विषा व मानवास्था को खोज दिखाई देती है। अज्ञ य काव्य की प्रसाय, सौन्दर्य और 
दर्द की अनुभूतियाँ अ्नात्रात और अस्पशित अनुभूतियाँ हैं ओर इनकी अभिव्यंजना 
के लिए प्रयुक्त भाषा, बिम्ब, प्रतीक व अप्रस्तृत योजवा आदि सभी जड़ता से दूर 
है। उनकी काव्य-भाषा उनके द्वारा अन्टेषित है। उसमें माध्यमत्व कम हैं ओर अर्थ 
मर्भत्व ज्यादा हैं। यह माध्यमत्व तो केबल इसलिए है कि भाषा की सामाजिक 
महत्ता है । शब्दों व प्रतीकों में नया अथे भरने की चेष्टा में अज्ञय ने कोई कसर 
नहीं उठा रखी हैं । 


३. मुक्तिबोध 


तमाम दुनियाँ को वेदना का जहर पीकर भी जो दूसरों को स्नेह-निभर में 
नेहलाता रहा; जिसने जीवन को जीने के लिए अपना गरित इस्तेमाल किया और 
जो जब तक जिया तब तक दृसरों के लिए अपनी जिन्दगी हारता रहा; ऐसे व्यक्तित्व 
के घनी मुक्तिबोध 3 नवम्बर, !97 की रात को कुनकर्णा ब्राह्यण माधवरावजी 
के घर जन्मे थे। वे जिस घर में जन्मे थे; उस घर के संस्कार मुक्तिबोध को हबह 
रास नहीं आ्राये । संस्कारों को जकड़ भी उन्हें भ्रपनी गिरफ्त में नहीं ले सकी । 
अधिक से अधिक पारिवारिक संस्कार उनके व्यक्तित्व को छू भर सके । उन्होंने 
अपने व्यक्तित्व को अपने निजी मुहावरे में ढ़ाला और उसे एक निजता प्रदान की | 
फलस्वरूप बंवी बंवाई सरहदें खुद व खुद टूटती गई क्योंकि वे निम्न मध्य वर्ग की 
छटपटाहट और परेशानियों से छुड़ना चाहते थे। जुड़ने की इस कोशिश में 
'मुक्तिबोध' अपने छःपटाते व्यक्तित्व को लेकर अंधेरे गर्म रास्तों पर निकल पड़े थे 
क्योकि वे मानव के तुलसी वन में लगी भयावह श्राग को बुकाकर मानवीय प्रेम की 
प्रगरू-धूप से उसे गंधित करना चाहते थे । समझौता उन्हें नापसंद था । यही बजह 
रही कि वे न तो परिस्थितियों से समझौता कर सके और न सांसारिक व्यावहारिकता 
से भ्रपना तालमेल बिठा पाये। मुक्तिबोध के छोटे भाई शरच्चन्द्र ने तो साफ लिखा 
है कि “जिन्दगी को देखने की एक व्यापक दृष्टि उन्हें उपन्याम्रों से प्राप्त हुई । 
उनकी जिज्ञासा भी बहुत तीव्र थी ! समूची मानव-जाति के क्रम-विकास का अध्ययन 
स्थिति, गति और नियति का ग्रध्ययन जैसे उन्होंने किया था उसी तरह भिन्न देशों 
के इतिहातों की भी उन्होंने पढ़ा था । घीरे-धीरे वे श्रयती परिचित संज्ञा से छिटककर 
अपने छाहने वालों के बीच में महामानव (नीचे के भ्रथ॑ में नहीं ) और 'महागुरु 
(विद्रोही) बन गये ।” प्रसुरक्षा की भावना उन पर बुरी तरह सवार हो गई थी 
जिसे हम उनकी कविताग्रों की घनी लम्बी पंक्षितयों में देख सकते हैं। साधारण 
व्यक्ति को ऐसा महसूत्र होता था जैसे वे उन्हें कहीं कुछ शंका से देखते-परखते 
हैं। कुछ लोग उन्हें बहुत बड़ 'फ्रॉड' समझते थे और कुछ भ्रक्लड़ साहित्यिक भ्रौर 
भला आदमी । मेरा अनुभव है कि वे दुनियाँ भर के सभी अच्छे औ्रौर बुरे तत्वों का 


. राष्ट्रवाणी : मुक्तिबोध श्रद्धांजलि विशेषांक पृ. 288. 


मिला-जुला व्यक्तित्व थे ।* असल में मृक्तिवोध का व्यक्तित् एक ऐसे योद्धा का 
व्यक्तित्व था जो तय पूरा न्नकाः 


हक 


गादइता 


कै 
/3097 


। 

मुक्तिबाघ ठोस कम्यूनिम्ट थे। उन्होंने के यु 
छोड़कर ही अपना रास्ता बनाया था । उनके अपने आच!र-विचार ह्लौर सिद्धान्त 
थे। बातचीत के दौरान वे अ्रक्सर कहा करते थे कि छोटे घ्वे वालों से ही हमें 
अपनी जरूरत की चीजें खरीदनी चाहिए; शुक्र ग्राथिक स्तर के मित्रों से ही मेल-जोल 
लेन-देन की जाती चाहिए | रईस के उपकारों के सुग्रावजा हमेशा ही बड़े महरे 
भाव में पड़ता है---अआदि उनको ग्रावार-निश्ठा के एकाध विन्द्र हैं, जिनसे इस 
ग्रादमी की और उसकी रचना की ग्रधिक स्प्ट और ईमानदार समझ पैदा की ज 
सकती है # जीवन के आखिरी वर्णों में मुक्तिवोध राजनांदगाँव में रहे थे । यही वह 
स्थान है जिसने मुक्तिबोच की लेखनी का कमाल भी देखा और उस पीड़ा को भी 
खा जो मुक्तिबोघ को लिल-तिलकर काटती रही । निरन्तर खटती जिन्दगी: रोज- 
रोज के प्रःकस्मिक व त्रामद सदर्भा से उल्नकते-पुलकते प्रक्तिबोध मैनिनजाइटिस' 
के शिकार हो गये श्लौर ]] सितम्बर सब्‌ 964 को दिल्‍ली अस्पताल में मौत को 
गहरी नींद में सो गये । म॒क्ततबोंघ की मौत न क्षेवल एक पीढ़ी के प्रतीक की मौत 
थी; अपितु एक हिम्मतवर; निजता दुकक्‍्त और जीवन से प्रतिवद्ध कलाकार की भी 
मौत थी : उन्होंने जो जिन्दगी देखी थी; जो पीड़ा और यातना सही-भोगी थो; उसे 
वे पूरी ईम/नजारी से अपनी कविता में कंद कर गये हैं। ऐसी स्थिति में उनसे कविता 
और कविता से उनकी जिन्दगी को देखा-प्मका जा सकता है। ग्रसल मे अबूरी 

उम्र जीकर भी वे कविता में पूरे जीवन को उद्दार सके हैं । 
मुक्तिवोध' ने सन्‌ 4935 में लिखना प्रारम्भ किया था| उनकी आरम्भिक 
रचनाएँ स्वर्गीय माखनलाल चतुर्वेदी द्वारा मंपादित कमंवीर' में छपी थीं। 
सन्‌ 938 से 942 तक के वर्षो में मुक्तिवोघ की बौद्धिक चेतना विकसित होती 
रही । इस बीच उन्होंने मानसिक संघ भी सदा और वर्गंसों की जीवनी शक्ति के 
प्रति वे आस्थावान भी बने रहे । सन्‌ 943 में 'तारसप्तक' का प्रकाशन हुआ और 
ग्रन्य 6 कवियों के साथ मुक्तिबोध की सोलह कविताएँ भी उसमें स्थान पा सकी । अपने 
तारसप्तकीय वक्तव्य में उन्होने जो लिखा वह उनकी काव्य-सजन सम्बन्धी परणाओं 
का संकेतक है : "मेरे बालमन की पहली भूख सोन्दर्य और दूपरी विश्वमानव का सुख- 
ढुःख, इन दोनों का संघर्ष मेरे साहित्यिक जीवन की पहली उलभन थी ।”' विश्व मानव के 


. भाऊ समर्थ क्ा गजाननमाघव टुक्तिबोध में संकलित निबंध : दो कदम की 
यात्रा पृ. 4! ु 
2. लक्ष्मणदन्त यौतंम : गजानन माधव मुक्तिबोध सापेक्षता का सत्य से उद्धृत । 
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(28-' कर रा आ हि आम तक. कम म्मम्गढः अम्मा 4 वकस के 3 
सुख-दख की झोर कभी कवि ने जब वध्टिपात किया तो स्वतः ही माक्सबवाद की ओर 


बा चछ [>म 


सुकाव मु ४ | र्< 
प्रागये ध श्ीर तीन वर्ष के लगनय वहाँ रहे । इस अवधि में उन्होंने 'मध्यभारत 
प्रगतिशील लेखक संघः की स्थायदा करके सध्यभारत की साहित्यिक प्रतिभाश्रों को 
आगे झान की दरखा दी सन्‌ ]945 में हंस के संपादकीय विभाग में शामित्र 
हे 


ही जीवन बिताते रहे और 
जबलपुर और 948 में 
| नागपुर' में आजिक झभाव फकेलते हुए भी उन्होंने अनेक 


> झके 


नागपुर चले गये 


धर मे क। ! 


महत्त्वपूर्ण रचनाएँ पूरी की | दसी अवधि में उन्होंने 'कामरायनी : एक पुनविचार' 
कृति लिखी । नागपुर' से प्रकाशित होने वाले “तथा खुन' का संपादन भी सुक्तिबोध 
ने किया। जवलपुर' से प्रकाशित होने वाली बसुथधा' में ही धारावहिक रूप से 
उनकी डायरी प्रक्मशित हुई। एक साहित्यिक की डायरी” और 'कामायनी: एक 


[बाइक जा र् ्ण 


पुनविचार' कृति ने मुक्तिबोध के समीक्षक रूप को उभारा और वे एक मौलिक व 
महत्वपूर्ण समीक्षक माने जाने लगे । 


समय का पहिया घूमता गया-घुमता गया और मुक्तिबोध भटकते रहे--एक 
स्थान से दूसरे और दूसरे से तीसरे की यात्रा करते रहे; किन्तु कहीं भी जम कर नहीं 
रह पाये । इतने पर भी वे न तो कभी निराश हुए और न अपनी लड़ाई कभी बंद 
ही कर सके । सच्‌ 954 में उन्होंने नागपुर विश्वविद्यालय से एम. ए. की परीक्षा 
भी इस मंशा से पास की कि कहीं शायद कोई अध्यापकी मिल जाय | वे लेक्चरर' 
बनन को ललक लिये जीते रहे और 958 में उनकी यह इच्छा पूरी हो सकी। 
ग्राखिरकार राजनांदगाँव के दिश्विजव कॉलेज में उन्हें प्रध्यापकी मिल ही गई जो 
जीवन पर्यन्त चलती रही । राजनांदगाव ग्राकर और (टलेक्चरर' बनने के बाद 
उनका तनाव कुछ कम हो यया था । उन्होंने अपने अभिन्न हृदय वीरेन्द्रकुमार जैन को 
34 अगस्त, 958 के एक पत्र में लिखा था : “अब मेरा हाल सुन लो। जिन्दगी 
में काफी ठुकाई-पिटाई के बाद ग्रव राजनांदगाँव आ पहुंचा हू । यहाँ का कॉलेज 
नया नया हैं। सभी लोग सहयोग की भावना से प्रेरित हैं। काफी आराम से हे । 
पिछली कसमकश और मानसिक तनाव अब यहाँ नहीं है। इसलिए यहाँ का 
वातावरण सुखद है | सोचता हू राजनांदगाँव भुझे ल्ाभप्रद होगा ।!”” हुआ भी यही 
कि राजनांदगाँव में ही मुक्तिबोध ने अपने अनेक सफल कविताएँ लिखी। 
बह्यराक्षस', “दिमागी गुहान्धका र का ओोरांग उठांग,  अँधेरे में” वचाँद का मुह 
टेढ़ा है! आदि, “विपात्र' भी यहीं लिखा गया। 'काठ का सपना” श्र सतह से 


2. राष्ट्रवाशी : मुक्तिबोध विश्ेधांक जनवरी, फरवरी 965 पृ. 28. 


मुक्तियोध !6: 


उठता हुआ प्रादमी" में संग्रहीत कड्शानियों का खृजन-स्थल भी यही रहा । 
निरन्तर अपनी प्रतिकूलताग्रों से लड़ते हुए मुत्तिवोब ते एक जिजीविया, एक जीवनी 
शक्ति और तमाम तल्खियत को मेलते हुए भो एक उत्साहु संचित कर लिया था । 
बीरेन्द्र कुमार जन को उन्होंने एक पत्र में यह लिखा भी था : “द्ालत तो खराब 
ही है, पर जिन्दगी में बडी जानदारी हे | इसी के सहारे, जहाँ बनता है, दुलत्तियाँ 
भाड़ देता हों । भौतिक असफलताओों की चद्ातों पर टक्तराउर भी हिम्मत वहीं 


हारा हो ।”! सचमुच मुक्तिबोधब जब अपनी लड़ाई अपने मत सुताविक लड़ने की 
हिम्मत पा चुके थे तभी सन्‌ 984 की वह क'लरात्रि आ पहुँची और वे अपने 


फौलादी विश्वास को लेकर भी हार गवधे--सदा के लिए चले गये | 

मुक्तिवोध जिन्दगी भर लड़ते रहे। उन्होंने कितनी ही लड़ाइयाँ लडी- 
समाज से-इतिहास से-जीवन से ओर सबसे ज्यादा अपने आपसे । उनकी इन 
तमाम भीतरी-बाहरी लडाइयों को उनकी के ' 
कविताएँ उनकी जिन्दगी का एक्सरे! हैं और उनकी 
ग्रविस्मरणीय संदर्भ-संकेतिक[ । वे जिन्दगी से कदिता और कविता से जिन्दगी को 
जोड़कर प्रस्तुत करने वाले प्रतिबद्ध कलाक्नार थे । श्रतः यदि डॉ० क. प. सारधि ने 
यह लिखा तो ठीक ही है कि “मुक्तिबोव के कवि और मुक्तिबोघ के आदमी के 
बीच में कोई नाटकीय दूरी मैं नहीं पाता । मेरे लिए तो मुक्तिबोत की कविता 
साफ-साफ मुक्तिबोध की जिन्दगी को प्रतिबिम्बित करने वालो है ओर इसे एक 
ग्रात्मकथात्मक वृत्त के रूप में जिसका कठि-तायक स्वयं मुक्तिबोध है, देखना ज्यादा 
संगत लगता है ।* उन्होंने अपनी जिन्दगी को दुनावट श्रौर कविता की बनावट में 
कहीं गड्ु-मड़ नहीं होने दी ॥”£ वस्तुतः 'मिरे सम्य नगरों और प्रामों में |समी 
मानव सखी, सत्दर और शोपणम॒क्त कब होंगे? का दआक़ांक्षी मुक्तितबोच स्वयं 
पिसता रहा ! टूठ-टूटकर खड़ा श्रोर खड़ा हो-होकऋर पुनः असंगतियों व त्रासडियों 
का शिकार होता रहा, किन न तो हारा और न कुका ही ! ठीक भी है बह हारता 
प्रौर भुकता भी तो कैसे ? उसका व्यवितत्व विद्रोह के साँचे में ढला था--ऊपर से 
नीचे तक अपनी निजता का कायल जो था । मब्तिबोद्र के छोटे भाई शरच्चन्द्र मुवितबोध 


ढ़ 
तर & 


| 


ने तो साफ लिखा है : “#8 छछ४ 8 एिप्ट 7678 ' यह वह व्यक्तित्व था जो 
किसी प्रकार का अन्याय वा शोयश नहीं सह सकता था। वह व्यक्तित्व स्वयं एक 
ऐसा नैतिक मुल्य था जिसके संपर्क में आकर जीवन की वास्तविकता अपने असली 


. राष्ट्रवाणी पृ. 280. 
2. डा. क. प. सारधि का लेख : गजानन माधव मुक्तिबोध संपा, 
ल्क्ष्मणदस मोठम पे. 57, 


रूप में प्रकट हो जाती थी। अपनी अश्षमताओ्रों के सम्बन्ध में जागरूक होने से यह 
खद्रोदी व्यक्तित्व मानव जीवत की अक्षमताओं की ओर, दुबल्नताप्रों की ओर, 
उपाशील दष्टि से ही देखता था । उन्होंने निषेघ किया तो, लेकिन मानवी दुर्बेलताग्रों 
7 नहीं । " एक ओर मानवी जीवन के परिवर्तन के प्रति श्रप्तीम आस्था 
विष्य के प्रति निष्ठा, उपेक्षितों के प्रति गहरा लगाव और 
इसरी और जीवन नेक पर प्रतीत होने वाली भयानक विसंगति 
आर फऊजस्वरूप घोर अक्रेलापन--ये उनके एकरस व्यक्तित्व के दो पहलू थे ॥777 


'मुक्तिबोघ” घुमक्‍्कड़ी वृत्ति के जीव थे । वे अनेक बार तो अकेले ही घूमने 
निकल पड़ते थे | बीरान रास्तों पर भटकना और बीडी पीते हुए सड़कों पर घूमना 
उनका स्वभाव था । उनके इस स्वभाव के सम्बन्ध में न केवल भाऊ समर्थ ने लिखा 
है; अधितु शरद कोठारी और वीरेन्द्र कुमार जेन ने भी अनेक बातें कही हैं। इस 
घुमक्क ड़ और मृ गफलियाँ खरीद कर घूमने वाले कवि के सम्बन्ध में श्री शरद कोठारी 
ने लिखा है : “रानी सागर के ताल के समीर पगडंडी से घृूमकर करीव एक मील 
दूर एक पहाड़ी टीले पर बंठ जाना हमारा देनिक क्रम था ।”? असल में मुक्तिबोध 
की कविताओं में जगह-जगह पुराने कुएँ, बावडी, बावड़ी में हृबी हुई सीढ़ियाँ, 
खण्डहर; वीरान पठार, घने बरगद और फूटा हुआ मंदिर आदि का जिक्र अनेक बार 
अनेक संदन्ों में आता रहा है। यह सब उनके अपने परिवेश, जिसमें वे साँस लेते 
ये--घूमते-फिरते थे; की देन है। इस ओर प्रभाकर माचवे ने भी संकेत किया है : 
“एक सूखी वापी जिसके भीतर उतरने की सीढ़ियाँ टूटी हैं, कमानियों पर घास-फूस 
उग्ा है, नीचे उतरने पर हरी काई और बहुत कम जल है--मंगलनाथ के रास्ते पर, 
भेरोगढ़ के आस-पास वेघशाला कै पीछे (उज्जैन में) कई थीं और हैं। हम यानी 
डॉ. जोशी, मैं और मुक्तिबोध ऐसे एकांत स्थानों पर बहुत घृमे हैं। भतृ हरि की 
गुफा के रास्ते श्मझान घाट के पास दिन पर दिन और रातें दर्शन, राजनीति और 
साहित्य की चर्चाएँ करते हुए बिताई हैं ।”* इसी से मिलती-जुलती बातें श्री वीरेन्द्र 
कुमार जन ने भी कही हैं । उन्‍होंने लिखा है कि “दिन के कई-कई घंटे हम इन्दौर 
के जाने-प्रनजजाने अनेक रास्तों पर बातें करते हुए बदहबास भटकते थे। किशनेपुर 
की चन्द्रभागा नदी, जुनी इन्दौर के टूटे-फूटे पूलों; पुरातन देवालयों, दरगाहों, 
मस्जिदों, खण्डहरों, वीरान रास्तों, पुरातनबद्ध इमलियों के तलदेशों में विचरते हुए 
हम हर चीज में सोौन्दयें के जाने कितने आयामों का श्रन्वेषण और अनावरण 
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करते ।”7 कहना यही है कि मुक्तिबोध की कविताओं में जो भयावहता, रहस्य लोक 
और संशयत्रस्त वातावरण मिलता है, जिन म्रुतहा मकानों व खण्डहरों का संदर्भ 
आया है, वह सब कवि के परिवेश्व व प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष घटनाओं से सम्बन्धित है -- 
कोई कल्पना क्रीड़ा नहीं । 

मुक्तिबोघ को कविताग्रों में आए 'हॉरर' और 'एव्सई! स्थितियों का कारण 
एक यह भी रहा है कि वे जासूसी और वेज्ञानिक उपन्यास बहुत पढते थे | उनके 
पुत्र रमेश मुक्तिवोध के अनुयार वे अपने अन्तिम दिनों में जासूसी उपन्यास और 
साइंस फिक्शन”ः बहुत पढ़ते थे। यही कारण है कि मुक्तिबोष की कविताओं में 
ग्रचानक; कटपट, सहसा, अकृस्मात्‌ और एकाइक जेसे शब्द बार-बार ग्राये हैं । 
जासूसी उपन्यासों की दुनियाँ में कदम-कदम पर अचानक घटित सदर्भों की जो रेल 
पेल रहती है; उसमे मुक्तिबोष की कविताओं में भी देखा जा सकता है। ओंधेरे में, 
“चकमक को चिनगारियाँ 'चम्बल की घाटियाँ' “ब्रह्मराक्षस' और “लकड़ी का बना 
हुआ रावण” आदि कितनी ही कविताओं की दुनियाँ भयानक्र परिवेश और जासूसी 
शली के मुल शिल्प्र से सजी हुई है ! इनमें बहुत कुछ भ्रचानक हुआ है । लगता है 
जेसे कवि कदम-कदम पर एक अजीवोगरीब और दहशत भरी दुनियाँ का साक्षात्कार 
करता-कराता पःठक की चेतना को भकमोरता गया है। कवि ने जिस यथार्थ को 
देखा-भोगा ग्रौर जिस झोषण व ग्रातंक को सहा और जाना उसे श्रपनी कविताग्रों 
में केद कर लिया | भयानक परिवेश के तहत वे अपने साक्षात्कृत को अधिक प्रमारितक 
बना सके हैं, इसमें सन्देह नहीं । ऐसी स्थिति में जो समीक्षक मुक्तिबोघ को मात्र 
चोकाने ग्रौर भटकाने वाला कवि जादगर मानते हैं; उन्हें उतके हमसाया परिवेश 
की पुनरपरेख करनी चाहिए । उनका कवि-व्यक्तित्व जीवन के व्याख्याता; मर्मोद्घाटक 
कलाकार; परिवेश की हर साँस का इतिहास लिखने वाले कवि और मैदानों, पहाड़ों, 
खण्डह रों, कील मरनों व घाटियों में से जीवन का रास्ता निकालने वाले जीवन स्रष्टा 
का व्यक्तित्व था । वे शब्दों के जादुगर मात्र नहीं थे; जीवन की गहरी बावड़ियों में 
मझाँक और इबकर असली मोती पाने के प्रयत्नों में लगे रहने वाले स्वतन्त्र चेता कवि- 
कलाकार थे । उन्होंने अपनो छोटी सी जिन्दगी में अनेक जिन्दगियाँ जी ली थी-- 
दहन-- अन्तदंहन की लपटों से घिरी हुई जिन्दगयाँ; किन्तु फिर भी यही विश्वास 
लेकर बढ़ते रहे 


अपने छोटे निज जीवन में 
“> जी हैं ग्रनगिन जिन्दगियाँ 
जन्दगी हरेक 

ज्वलित चंदन का इंधन है 


. घमंयुग 3 मई, 973 पृष्ठ 2! 
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मेरी घमनी में जलते चन्दन का घुआ्राँ 
छाती के रेशे-रेशे में 

उसने घुस-फेंसकर दी काली 

घडकन मेरी ह 

पर वह काजल है चंदन का [ 


काव्य-सजन : 
मुक्तिबोघ को कात्र्य-प्रतिभा का परिचय तथा उनकी आत्मा में बिखरे कितने 
ही तथ्यों-सत्यों का हवाला हमें 'तारसप्तकः की रचनाग्रों से ही मिल जाता है। 
फिर भी तारसरुप्तकीय मृक्तिबोव और “चाँद का म ह टेढ़ा है? के मुक्तिबीध में अन्तर 
है, लेकिन यह अन्तर एक वृत्त से अनेक. वृत्तों के रूप में विस्तार पाता गया है। 
लगता है कवि धीरे-धीरे थाह-धाहकर--रास्ते के हर संदर्भ को देख-सममः कर प्रागे 
बढ़ा है। यही कारण है कि जीवन की सच्चाई के विविध स्तर उसके मानस में कठोर 
सत्यों के रूप में भरते गये हैं और उभरते गये हैं कविताओं की शैली में । यह सच 
है कि मुक्तिबोध जीवत-तथ्यों के कवि थे | उनके ये तथ्य ऊपरी कम भीतरी अ्रधिक 
थे । जीवन भर वियले घूट पीकर भी उफ तक न करने वाले मृक्तिबोध कविताओं 
में भी इसी सच्चाई को जीते नजर आते हैं। उनकी कविताओं को जटिल, भयावह 
और उलभी हुई कहकर टालना या फिर उनका ऊपरी मूल्यांकन सही नतीजे की 
ग्रोर नहीं ले जा सकता है। मुक्तिबोध ने ग्रपनी विषाद भरी अ्रधरी जिन्दगी को 
जिस धैर्य और साहस के साथ जिया, उसी घैय और .साहस के साथ पढ़ी जाने की 
मंग उनकी कविताएँ भी करती हैं। वे रुक-तझक कर सोच-सोचकर पढ़ी जानी 
चाहिए । जल्दबाजी या तो भाव के ऊपर से वहा ले जायेगी या फिर उनके प्रतीक 
श्र विम्त्र पल्‍ले ही नहीं पड़ेंगे। उनकी गहरी और विज्ञाल जीवन दष्टि ने कितनी 
ही प्राम्यंतर स्थितियों के विराट अिम्ब प्रस्तुत किये हैं । इनके प्रस्तुतीकररा में 
पारंपरिक प्रतीकों से छेकर ग्राधुनिक जीवन के विप्लव विद्रोह, वैपम्य और . अंदरूनी 
घावों तक की तस्वीर उतारने वाले बिम्ब्र और प्रतीक मौजूद हैं । 


तारसप्तक ओर सुक्तिबोध : 

मुक्तिबोध की कविताएँ हमें पहली बार अगर किसी कृति में संकलित मिलती 
हैं, वो वह 'तारसप्तक' है। 'तारसप्तक” 943 में प्रकाशित हुआ । यह वह समय 
था जबकि छायावादी थान्सेलन की घार सूख सी गई थी और प्रगतिवादी काव्य 
घारा वेगवती होकर प्रवाहित हो रही थी। इसके साथ ही छायावाद की निजी 
वेयक्तिकता को बच्चन”, अंचल' श्रौर नरेन्द्र शर्मा अपने ढ़ंग से विस्तार दे रहे थे । 
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तरिलोचन शास्त्री, केदार अग्रवाल, शमशझेर, शिवमंगलसिह सुमन, नागाजुन और 
भवाती प्रसाद मित्र जैसे कवि अपनी प्रगतिशील साहित्य-सर्जना में रत थे । छायावादी 
निराला का मानस भी इस समय प्रगतिशीलता के नये दरवाजे खटखटा रहा था 
और पंत की लजीली-सजीली कल्पनाएँ “युगांत' की विधिवत्‌ घोषणा करके 
धुगवाणी' के रूप में ढल चुकी थीं। ऐसे साहित्यिक परिवेश में 'तारसप्तक' का 
प्रकाशन हुम और कविता जिस रूप में सामने आई वह एक ओर छायावाद के 
कुसुरमों के सौन्दर्य और पराग से सिक्‍त थी तो इसरी ओर प्रग॒त्युन्मुखी सामाजिक 
चेतना से रंजित भी । इस दरह तारसप्तकीय कविताप्रों का रंग-हप और कथ्य 
छायावाद, प्रगा वाद से संयुक्त और स्पशित होते हुए भी नवीन था। यह नवीनता मात्र 
भाधिक स्तर की नहीं थी; कथ्यगत भी थी । द्वितीय विश्वयद्ध के भोषण नर-संहार 
ग्रौर भयावह परिणामों से समुचा परिवेश--परिवश में साँस लेता ग्रादमी अनिश्चय, 
शंका, लघुता और नगण्यता बोघ से भर गया था | हर ग्रादमी अपने अंतकरण् में 
विछे-फंले श्याम-दीले पदट्ट पर खिंची रेखाओं का अर्थ समझने को विवश हो गया 
था । वह अपने भीतर राँक कर कोई सत्य पाना चाहता था। आइंस्टीन' की 
विचारधारा देश और काल--'स्पेस एण्ड टाइम? को स्वतंत्र भौतिक वस्तु मानने से 
इन्कार कर चुकी थी। वह बता रही थी कि देश-काल हमारी चेतना के उपयागी 
विकार मात्र हैं। देश और काल के इस बोघ को पाकर तो मनुष्य ग्रपनी ही नजर 
में छोटा महसूस करने लगा था | श्ननमृति का यह क्षण मनुष्य को लघुत्व का 
प्रतीक-- तुच्छुता का प्रतिनिधि तो बना गया, किन्तु यह नया भाव भी विकसित कर 
गया कि जीवन को असुरक्षित, नगण्य और अनिश्चित स्थिति में उनक्रा प्रत्येक क्षण 
मूल्यवान है; जिन्दगी का हर कदम अहमियत रखता है और उसकी हरेक अनुभूति 
न केवल महत्वपूरा है श्रपितु मुल्यवान व अम्नतपूर्व भी है । यही इन्द्वोध नयी कविता 
के मुल में ग्रवस्थित है। मानव-मन का यहो संघ 'तारसप्तक”ः की कविताओं का 
सहृत्तम संदर्भ है। मुक्तिबोध की समस्त रचना-प्रक्रिया का मूल केन्द्र भी यही है । 
उनका मानसिक संघर्ष युक्त असंतोष उनके काव्य-सुजन के साथ निरतर छुड़ा रहा 
है--कभी सौन्‍्दर्यान्वेषण के स्तर पर; कभी व्यक्तित्व शोघन में और कभी वर्ग- 
वैषम्य के विरोध में तो कभी विश्व-मानव के सहयात्री के रूप में । 


'तारसप्तक' में मुक्तिबोध की सत्रह कविताश्ोों को जगह मिली है। इन 
कविताओं में अधिकांश कविताएँ छायावादी संस्कारों से स्पशित हैं । ध्यान रहे कि 
ये छायावादी संस्कार पश्रौर कवितागत रंग-रूप शिल्प के घरातल तक ही हैं । जिन 
कविताग्रों में छायावादी पदावली है; उनमें जो कथ्य है वह प्रगतिशील भावबोध से 
संपकित है। आत्मा के मित्र मेरेश, मृत्यु ओर कवि?, "हे महान! और “नाश देवता' 
ग्रादि कविताशझ्रों को देखा जा सकता है । ये वे कविताएं हैं जिनमें शेल्पिक स्तर पर 
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कवि छायावादी प्रौर कथ्य के स्तर पर प्रगतिशील दिखाई देता है। उदाहरण के 
लिये ये पंक्तियाँ देखिए :-- 


जो हृदय सागर युगों लहरता 

आनंद में व्याकुल चला झाता 

कि नीला गोल क्षण-क्षण गजता है 

उस जलधि की श्याम लहरों पर जुड़ा आता 
सघनतम श्वेत, स्वग्रिक फेन, चंचल फेन 
जिसको नित लगाने निज मुखों पर स्वप्त की-- 
मृंदु-मृति-सी 

अप्सराएं साँर प्रात: 

उतर आती कान्तिमय नवहास लेकर! 


इसो तरह ये पंक्तियाँ लीजिए--- 


धनी रात बादल रिमकिम हैं, दिशा मुक निस्तब्ध वनांतर । 
व्यापक अंधकार में सिकुडी सोई नर की बस्ती भयंकर ॥। 
है निस्तब्ध गगन रोती सी सरिता-धार चली घहराती । 
जीव॑न-लीला को समाप्त कर मरण सेज पर है कोई नर ॥* 


इन उदाहरणों के अलावा और भी कई उदाहरण दिये जा सकते हैं; किन्तु 
स्पष्टीकरण के लिए ये नाकाफी नहीं है, यों बात यहीं समाप्त नहीं हो जाती है । 
जिन कविताओं में शल्पिक सज्जा छायावाद को है; उन्हीं का कथ्य छायावादी नहीं 
है। आत्मा के मित्र मेरे” कविता में ही कवि की प्रगतिशील चेतना को पढ़ा जा 
सकता है । कवि ने समाज-संपृक्त वेयक्तिकता के स्वरूप को यों आारेखित किया है : 


प्रपनी व्यक्तिमत्ता के सहारे जो चले हैं प्राण 
उनको कोन देता है 

ग्चल विश्वास का वरदान 

उनको कोन देता है प्रखर आलोक 

खुद ही जल. 

कि जसे सूर्य 

भ्रपने हो हृदय के रक्त की ऊषा 

पथिक के क्षितिज पर विछ जाये 


. तारसप्तक : पृष्ठ 44 
2. तारसप्तक : पृष्ठ 56 
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जिससे यह अकेला प्रान्त भी निःसीम परिचय की मधुर संवेदना से 
आत्मवत हो जाए ॥7 


'प्ूजीवादी समाज के प्रति”, 'चाझ-देवता और 'हे महाव्‌ः जैसी कविताओं 
की स्थिति भी ऐसी ही है । इनमें यदि शिल्प छायावादी है तो कथ्य नया है--- 
प्रगतिशील चेतना का - वाहक है । 'पुृजीवादी समाज के प्रति! शीर्षक से लिखित 
कविता में कवि ने ०जीवादियों की रेशमी संस्क्रति के प्रति क्रोध प्रगट किया है 
और आवेशी शैली में यहाँ तक लिख दिया है : 


तुम को देख मितली उमड़ ग्राती शीघ्र 
मेरी ज्वाल, जन की ज्वाल होकर एऋ 
अपनी उष्णता से धो चलें अविवेक 
तू है मरणा, तू है रिक्त, तू है व्यथ 
तेरा ध्वंस केवल एक तेरा अर्थ ।* 


“हुम घुटने पर, नाश देवता, देठ तुमे करते हैं वन्दन” कहने दाछे मुक्ति 
बोध का यह वन्दत पारंपरिक नहीं है । यह वंदना तो नये सृजन की भूमि तेयार 
करने के लिए है क्योंकि वह इस सचाई से वाकिफ है कि नाश-देवता के तीक्ष्ण वाणों 
की नोकों पर ही नया जीवन संचरित होगा | 'तारसप्तक' में संकलित कविताएँ 
इस बात को गवाहों देती हैं कि कवि की संसिक्ति सामाजिक जीवन से है । सामाजिक 
जीवन के चित्रकार मुक्तिबोध की तरसप्तकीय कविताग्रों की संवेदना का घरातल 
यथार्थ संयुक्त है । यथार्थ की इस जमीन पर लिखी गई “मुक्तिबोघ की कविताग्रों 
का मूल स्वर पू जीवाद सभ्यता-संस्कृति के प्रति घृणापरक, विद्रोहात्मक अभिव्यंजन 
से भी सम्बद है और जीवनगत विषमता व अन्तर्जाह्य संघर्ष के कारण उत्पन्न 
ग्सफलता, असंतोष के कारण जन्मे एकाकीपन के भाव से भी संपृक्‍त है | अ्रकेलेपन 
का यह बोध तारसप्तक के कवियों में सबसे ज्यादा मुक्तिबोघ में मिलता है। 
'अन्तर्देशेन” कविता में अपने गहरे असंतोष की ज्वाला का जिक्र करते हुए मुक्ति 
बोध ग्रकेलेपन से भर गये हैं-- । 


: मैं अपने में ही जब खोया तो अपने से ही कुछ पाया। 
निज का उदासीन विश्लेषण आँखों में आँसू भर लाया ॥॥ 
मेरा जग॒से द्रोह हुआ पर मैं अपने से ही विद्रोही ॥ 


4. तारसप्तक : आत्मा के मित्र मेरे पृष्ठ 46-47 
2. तारसप्तक : पूजीवादी समाज के प्रति पृष्ठ 6] 
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गहरे अम्ंतोष की ज्वाला सुलम जलाती है मुझको ही ॥। 
2८ >< ५ ५ >< 
मेरा मन गलता निज में जब अपने से ही हार खा चुका । 
दारुख-क्षोम अग्नि में अपना प्रायश्चित्त प्रस्ताद पा चुका 


प्रसंतोष व आत्म पराजय के भावों से लुट-पिटकर और विपरीत परिस्थितियों 
से अनवरत संघर्षरत रहने के कारण ही मुक्तिबोध न केवल मनःशकक्‍्ति की अपितु 
शारीरिक शक्ति की क्षीणता भी अनुभव करते थे । 'तारसप्तक' की “आत्मसंवाद' 
कविता में इसी से वे यह लिख गये हैं कि “प्राण की बुरी है हालत/झौर जजंर देह/ 
यह है खरी हालत” + जर्जर देह वाले मुक्तिबोध की संवेदना मात्र हताशा और 
निराशा तक ही सीमित नहीं है । यह हताशा तो अन्तर्बाह्य संषर्घों व पीड़ाग्नों का 
तात्कालिक परिणाम मात्र है--अन्तिम निष्कर्ष नहीं | वे निरंतर संघर्षों, बाधाओं 
झ्ोर दीवारों को तोड़कर आगे जाने का विश्वास लेकर जिये। प्रत्येक मनु के पुत्र 
का विश्वासी कवत्रि मुक्तिबोध जिजीविषा श्लोर आस्था का सम्बल लेकर जिया । अ्रदम्य 
जिजीविषा के कारण उनका व्यक्तित्व निरंतर परिशोधित; संस्कारित और दृढ़ 
होता यया । फलत: विषम परिस्थितियों में भी मुक्तिबोध टूटे नहीं; भुके नहीं-- 
सममोतावादी नहीं बन सके : 


पर उसके मन में बंठा वह जो समभौता कर सका नहीं 
जो हार गया यद्यापि अपने से लड़ते-लडते थका नहीं; 
उसने ईश्वर संहार फिया, पर निज ईश्वर पर स्नेह किया? ।॥। 


यह वह जिजीविषा है जो आस्था से मिलकर कवि-वत्यक्तित्व की अपराजेय 
स्थिति को निरूपित करती है । न मालुम कंसे डॉ> रामविलास शर्मा ने “उसने 
ईइवर संहार क्या, पर निज ईव्वर पर स्नेह किया! पंक्ति के आधार पर मुक्तिबोध 
को 'संशय पीड़ित ईश्वर्वादी” मान लिया है । वास्तविकता यह है कि जिस ईश्वर 
का कवि ने संहार किया है; वह धर्मावरत'रों के रूप में निरंतर पूजित ईश्वर है--रूढ़ 
झोर अंधभकति का आलंबन है जबकि निज ईश्वर कवि की पग्रन्तश्चेतना :का 
आस्थावादी संदर्भ है। निज ईइ्वर' आस्थावादी चेतना है न कि कोई और ॥ यह 
्रास्था ही उपरि उद्घृत पंक्तियों में व्यंजित हुई है । इसी जन के प्रति आस्था भाव 
को आगे चलकर हम मुक्तिबोध की मानवतावादी चिन्तना में परिणत देखते हैं। 
मुक्तिबोध की कविता की प्रेरक शक्ति भी सामान्य मानव है; उसके दुख-दर्द हैं और 


. वारसप्तक : अन्तदर्शन प्रष्ठ 67 
2. तारसप्तक : भेरे अन्तर पृष्ठ 55 
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उनका समपंरा भी उसी के प्रति है। उनकी तो कामना ही यह है कि निरबंल मनुष्य 
का भुख भ्राशान्वित और उल्लसित हो : “ज्योतित हो मुख नव आश्या से, जीवन की 
गति जीवन का स्वर।” 'में उनका ही होता” कविता का केन्द्रीय भाव इसी 
आस्थावाद से संसिक्त है । यह संसिक्ति; यह आस्था और यह सामान्य जन के प्रति 
किया गया समपंण ही उन्हें प्रगतिश्नील कवि प्रमाणित करता है। 


नयी कविता ने जिस लघु मानव की प्रतिष्ठा की उसके लिए हर क्षण का 
महत्व है। मानव की लघुता के प्रति आस्थावान मुक्तिबोध ने भी क्षरा के महत्व 
को स्वीकार किया है, वही क्षण की महत्ता को कैसे अस्वीकार करता ? मुक्तिबोध 
की तारसप्तक” में संकलित “मृत्यु और कवि शीर्षक रचना में इसी क्षस-दर्शत की 
महत्ता संकेतित हुई है । उन्होंने लिखा है : 


क्षण भंगुरता के इस क्षण में जीवन की गति, जीवन का स्वर, 
दो सो वर्ष आयु यदि होती तो क्या अधिक सुखी होता नर ? 
इसी अमर धारा के आगे बहने के हित यह सब नहवर । 
खुजनशील जीवन के स्वर में गागओ मरख-गीत तुम सुन्दर ॥ 


जीवन-सरिता की धारा अमर है| भ्रत: इसे बनाये रखना अनिवायें है। 

मुक्तिबोध एक विचारक कवि के रूप में यहाँ यह प्रतिपादित कर रहे हैं कि जीवन 
की साथकता अधिक जीने में नहीं, साथ्थंक जीने में है और सार्थक जीना वही है 
जिसमें व्यक्ति हद पल को उसकी समग्रता में भोगे-ग्रहरा करे । देश-काल बोच 
हमें असीमता प्रदान करता है; उससे व्यक्ति अथंहीन और नगष्य प्रमाणित हो जाता 
है । ऐसी स्थिति में अग्रपनी नगण्यता के बावजूद यदि मनुष्य क्षण-क्षण को भोगने 
की आस्था बटोर ले तो वह सार्थक जी सकता है । नूतन अहं” कविता में मनुष्य 
की इसी नगण्यता को अ्रभिव्यक्त किया गया है। अहं! को कवि ने नूतन! बताया 
ही इसलिए है कि वह तुच्छ है, अपूर्ण है । इसी अघूरेपन के कारण मनुष्य की स्थिति 
ग्राज यह हो गई है कि वह न तो पूरे मन से घृणा कर पाता है; न प्यार; न किसी 
पर क्रोध कर सकता है और न किसी के प्रति सच्चे मन से ग्लानि कर सकता है। 
व्यक्तित्व का यह अघूरापन ही मनुष्य के अन्तमंन को क्षुद्र ओर कलुषित बताता है । 
मुक्तियोध ने लिखा है 

किन्तु आज लघु स्वार्थों में घुल, कन्दन-विह्नल, 

भ्रन्तमंन यह टार रोड़ के अन्दर नीचे बहने वाली गटठरों से भी 

है अस्वच्छ अधिक, 

यह तेरी लघ॒ विजय शर लघु हार ।? 


. वारसप्तक्त : मृत्यु और कवि पृष्ठ 56 
2. तारसप्तक : नूतन अहूं पृष्ठ 58 
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'तारसंप्तक' में संकलित मुक्तिबोध की 'नुतन अहं', “बिहार”, 'पूजीवादी 
ब्यवस्था के प्रति', 'नाश-देवतां?, 'आ्रात्मसंवाद', दूर तारा, खोल आाँखें', आत्मा के 
मित्र मेरे' और आत्मवक्तव्य' जैसी कविताएँ इस तथ्य को प्रमाणित करती हैं कि 

वह समाज-सपक्ति नग्रण्यता के प्रति भ्रास्था, पू जीवाद के प्रति घुणा और विद्रोह, 
आस्था-जिजीविषा, मानवास्था पुष्ट संवेदना, शोषर्त से मुक्ति की ललक ओश्रोर 
ग्रान्तरिक व्यक्तित्व की खोज का कवि है । भले ही उसकी कुछ कविताओं का शिल्प 
छायावादी रोमानियत भरा हो; किन्तु उसका असली कथ्य इन्हीं कविताओं की 
भात्मा में स्पंदित है। दूर तारा? कविता प्रयोगवादी शैली में लिखित मानव की 
सद्वृत्तियों और शक्तिमत्ता की अ्भिव्यंजिका है। खोल आँखें” में मुक्तिबोघ ने अपने 
भ्रनुभवों को आधार बनाकर ज्ञान-साधना की ललक प्रगट की है । 'अशक्त” कविता 
में मानव की असंहायता और निराशा संकेतित है तो “मृत्यु और कवि” में जीवन, 
उस्तकी क्षणिकता और तत्प्रेरित नैराश्य-दर्गना अभिव्यंजित हुई है। “बिहार” श्ीषंक 
कविता में रवि-शशि के प्रतीकों का सहारा लेते हुए मुक्तिबोध ने प्‌ जीवादी व 
वैभवयुक्त सभ्यता के साथ निरंतर सघर्षरत लकडी के खोखे के समान खाली वक्ष 
घारण करने वाले शोषित-मदित जन-समाज का बिम्ब प्रस्तुत किया है। प्रस्तुतीकरण 
की इस प्रक्रिया में कवि कहीं उपदेशक, कहीं चिन्तक और कहीं यथार्थ का चित्रकार 
बन कर आया है। इन कविताओं में कवि का चिन्तक भी उसके माथ रहा है ! 
'आत्मसंवाद” कविता में मुक्तिबोघ की नाट्य शैली के दर्शन होते हैं। इस शैली के 
सहयोग से कवि ने अपने मनोगत मनोमातों को पूर्तित किया है | यह श्रात्मविश्लेषणा 
की भूमिका पर लिखी गई वह कविता है जिसे “फैन्टेसी' की पू्वपीठिका मान सकते 
हैं। यही शैली 'चाँद का मुह टेढ़ा है! की कवितागप्रों में 'फैन्टेसी! बतकर आई है । 
इसमें मुक्तिबोध का कवि अपने भीतर के सहचर से बातचीत करता दिखाई देता हैं । 
यह बातचीत उनके व्यक्तित्व शोधन और आत्मसंघर्षी स्वरूप को व्यक्त करती है । 
व्यक्तित्व और खण्डहर” कविता की जमीन भी यही है। कविता के प्रारम्भ में ही 
कवि की टिप्पणी है : “व्यक्तित्व किन्‍्हीं भी कारणों से विकेन्द्रित हो, परन्तु उसके 
लिए पुकार अवचेतन से, जो कि जीवन-शक्ति का रूप है, निकट सम्बन्ध रखती है । 
समग्रता की ओर, मनस्संगठन की श्रोर का यह प्रयत्न केवल बुद्धिगत ही नहीं, शुद्ध 
जीवनगत है,- परन्तु यह विकेन्द्रीकरण अन्तर्बाह्य-विरोध. परिस्थिति-विरोध, आ्ात्म- 
विरोधों के द्वारा शुरू होता है। यह विकेन्द्रित व्यक्तित्व यानी व्यक्तित्व का खण्डहर 
किसी अबुमे समय में ग्रपने गत वेभव पर शो उठता है।” इसी विकेन्द्रित व्यक्तित्व 
का अंकन-प्रत्यंकन इस कविता में हुआ है । कवि के ये शब्द देखिए : 

दब चुकी जो मर छुकी है प्रात्मा 
खत्म जो हो ही गयी झाकांक्षा 
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व्यक्ति में ब्यक्तित्व के खण्डहर 
गान कर उठते उसी के गीतः 


'तारसप्तकः के दूसरे संस्करण में उन्तकी एक कविता और जगह पाये हुए 
है--शीषंक है आत्मवक्तव्य इस कविता की मूल चेतना सन्‌ 50 और 60 के 
मध्य हुए परिवेशगत परिवतंनों, संघयों और उनके प्राघार पर कवि की परिवर्तित 
या कहें कि विकसित भाव-संवेदना का सशक्त अभिव्यंजन है। इसमें शोषित-पीड़ित 
झोर उपेक्षित जन-समुदाय के प्रति मुक्तिबोध की सहचर भावना उन्मेषित हुई है । 
यहाँ कवि उन सब का सहचर बनकर आया है जो न केवल उपेक्षित हैं, श्रपितु 
अपमान के कशाघात सहते-सहते नामहीन भी हो गये हैं। कविता की भाषा बेलौस 
है यहाँ कथ्य के साथ ही शिल्प भी कवि की प्रतिबद्धता को स्पष्ट करता है। कवि 
ने परिवेश की विषमता और जिन्दगी के सघण्ष से उत्पन्न पीड़क व दारुण स्थिति का 
ग्रभिव्यंजन कुछ इस तरह किया है कि उसके भ्रन्त:करण के झआयतन में पड़ी खरोंचे 
तक साफ दिखाई दे जाती हैं : “भश्रभी तक/सिर में जो तड़फड़ाता रहा ब्रह्माण्ड/ 
लड़खड़ाती दुनियाँ का पूरा मानचित्र/ लड़खड़ाते मुठभेड़ करते हुए स्वायों के बीच/ 
भोले-भोले लोगों के माथे पर घाव/कुचले गये इरादों के बाकी बचे घड| 7 ४४“* 
प्रेंघधियाली गलियों में घृमता है/।तडके ही रोज/कोई मोत का पठान!/माँगता है 
जिन्दगी जीने का ब्याज/ उजली-उजली सफेदी में/कोखों की शर्म/(भ्रघवने समाघानों) 
अ्र रों का अंधेरे में क्रमागत जन्म/खजन-मात्र उद्गार-चर्म/सत्ताग्रही, अर्थाकांक्षी/ 
दक्ति के कृत्य/झ्रोर मेरे प्राणों में/ सत्यों के भयानक /किवल व्यग्य-नृत्य/व्यंग्य.नृत्य ! !* 
इतना ही नहीं यह वह कविता है जिसमें कवि शोषरा से मुक्ति पाने के लिए विद्रोह 
भोौर क्रान्ति तक का सहारा लेता है ओर “सच्चा है जहाँ अ्रसंतोष मेरा वहाँ परिपोष' 
तक कहकर अपनी अन्तरवर्ती चेतना को साफ जुबान में कह देता हैं। व्यक्तित्व की 
खोज भी यहाँ संकेतित है जो पभ्रात्मशोघन--भ्रनवरत छील-छाल से हो सम्भव हो 
सकती है : 


लेकिन, हाँ, उसी के लिए दिन-रात 
नये-नये रन्दों ओर वसूलों से 

लगाता लगाता र 

मेरी काट-छाँट 

उनकी छील छाल अनिवार । 

ऐसी उन भयानक छियाओं में रम 
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कटे-पिटे चेहरों के दागदार हम 

बनाते हैं अपना कोई अलग दिक्‌ू-काल 
पृथक आत्म-देश-- 

दृष्टि, आवेश 


झाखिर में तारसपथ्तक' में संकलित मृक्तिबोध की कविताओं के श्राधार पर 
यही निष्कर्ष निकलता है कि उनकी अधिकांश कविताग्रों का शिल्प यदि छायावादी 
सौन्द्योपादानों से अनुरंजित है तो कथ्य कवि की प्रगत्युन्मुली चेतना के बिम्बों में 
प्रखलित हैं। यहाँ तक मुक्तिबोध की काव्य-संवेदना व्यक्तिवादी कविता की 
एकांगिता व प्रगतिशील काव्य की समष्टिमूलक दृष्टि को कहीं साफ और कहीं अप्रत्यक्ष 
रूप में भ्रभिव्यक्त करती है । आत्मान्वेषण की वह जमीन भी यहाँ किचित्‌ भलकती 
दिखाई देती है जो आगे चलकर 'चाँद का मुह टेढ़ा है” की कविताओं में प्रमुख सदर्भे 
बनकर झाई है । । 
आाँद का मुंह टेढ़ा हैं : 


झालोच्य संकलन मुक्तिबोध की 28 कविताडं को समेटे हुए है। इसके 
सम्पादक श्रीकान्त वर्मा ने इन कविताओ्रों का रचना-वर्ष 954 से 64 तक स्वीकारा 
है, किन्तु श्री मोतीराम वर्मा ने इस अवधि को 950 से 63 तक माना है जो कवि 
की पाण्ड््लिपि के आधार पर है। प्रतः अधिक विश्वास्य प्रतीत होती है | ये वर्ष न 
केवल सामाजिक मान-सुल्यों के परिवर्तत को संकेतित करने वाले वर्ष हैं, अपितु यह 
इशारा भी करते हैं कि यहाँ तक आकर मुक्तिबोध की जीवन-दृष्टि साफ हो गई थी, 
जीवन-सत्य निर्णीत हो चुका था अ्रवचेतत संस्कारित होकर सही रूपाकार पा गया 
था और वे आत्मसंघर्ष की अ्निवायंता को जीवन से प्रतिबद्ध कर चुके थे । यही 
वजह है कि इस संकलन की कविताएँ मुक्तिबोघ को प्रतिबद्ध जीवन-दृष्टि का सर्जक 
प्रमारित करती हैं । इन कविताओं के प्रमुख स्वर तीन हैं : 


() आत्म-चेतना का अन्वेषर झौर उसी से व्यक्तित्व का परिष्का र-संस्कार 
करने की ललक । 


(2) संस्कारित और शोधित व्यक्तित्व के सहारे वैज्ञानिक इन्द्वात्मक 
भौतिकवाद की काव्यात्मक परिणति । 


(3) व्यक्तित्व संशोधन के लक्ष्य से प्रेरित होकर आत्मसंघर्ष और आत्म- 
साक्षात्कार की स्थितियों का काव्यांकन और निरूपरा । 


]. तारसप्तक : एक आात्मवक्तब्य प्रष्ठ 82 
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संग्रह को कुछ कविताएँ ऐसी भी हैं जिनमें श्रात्मसंघं॑ और आत्मान्वेषरण 
साथ-साय चलता है। कवि श्रात्मसंघंत होकर भौतिक-संसार के संघ्षों के लिए 
शक्ति और अदम्य साहस बटोरता हुआ गहन आस्था और जिजीविषा से जुद जाता 
है । ऐसी कविताएँ जो इन संदर्भों को समन्वित करके लिखी गई हैं उनमें “एक 
भ्रन्तकेथाट, 'मूल गलती”, आओ काव्यात्मचु फरिशधर', “मुझे याद आते हैं', 'चकमक 
की चिनगारियाँ, “जब प्रश्नचिक्न बौखला उठे', “एक स्वप्न कथा, अंधेरे में , 'इस 
चौड़े ऊंचे टोले पर”, 'चम्बल को घाटी में' और “अन्तःकरण का आयतत' को लिया 
जा सकता है। इनमें एक प्रोढ़ सजंक की जीवन-दृष्टि पूरी संवेदनात्मक झेली में 
ग्रभिव्यवत हुई है। भाषा-शली के घरातल पर ही नहीं, कथ्य के धरातल पर भी ये 
सशक्त, साथंक श्रोर अपरिहायं कविताएं हैं । 


संग्रह की अधिकांश कविताएँ लम्बी श्ौर कशथतत्व से परिषृर्ण हैं। ऐसा 
लगता है कि मुक्तिबोघ की हरेक कविता एक विज्लेष “थीम” को लेकर चली हज 
काव्य-वृत्त!- 'पोयटिक थीम” को लेकर चली है! ये काव्य-वृत्त वतंमान जीवन के 
भयावह, घिनौने कारुखणिक ओर संदेदनाएण चित्रों के एलबम प्रतीत होते हैं ॥ 
कवि ने लम्बी कविताओं में बड़े नाटकीय ढंग से बाहरी और भीतरी दुनियाँ के चित्र 
परी ईमानदारी से उतारे हैं। ये वे कविताएँ हैं जो अपनी कहानी श्रपनी ही जुबान 
में कहती हैं। एक ही लम्बी कविता में चित्र भले ही अलग्र-अलग ढंग के हों, पर 
परस्पर एक क्रम बतलाते हुए एक ही 'थीम” को पूरा करते जान पडते हैं । कई बार 
ऐसा भी हुआ है कि एक कविता का एक थीम दूसरी कविता में जाकर पूरा हुआ 
है मुक्तिबोध की विशेषता यह है कि वे सामने दीखने वाली बाहरी रूपाकृति के 
समान ही भीतरी दुनियाँ का परिचय भी देते हैं! इसकी अ्रभिव्यक्ति के लिए कवि 
ने जो तरीका अपनाया है वह उसके जीवन-बोध और आधुनिक दबाव को ही व्यंजित 
करता है । यही कारण है कि हमारे भीतर की दुनियाँ पूरी विचित्रताओं के साथ 
खड़ी दिखाई देती है। आदमी जो दीखता है उसके भीतर एक और आदमी है और 
वह ठीक वही नहीं है जो सामने है । अतः मुक्तित्रोध ने इस भीतर के व्यक्ति को 
उसकी तमाम शंकाओं और विचित्रताशं के साथ प्रस्तुत किया है। यह व्यक्ति हमारे 
समीप है या हमसे जुड़ा है। तभी तो हम इसे देखकर चौंकते हैं। कारण जो भीतर 
है वह बाहर से कहीं अधिक डरावना और घिनोना है ॥ मुक्तिबोध की यह खासियत 
है या कहें कि विवशता है कि वे उसे जानते हैं और पूरी सच्चाई के साथ व्यक्त 
करते हैं : 


भीतर जो शुन्य है, 
उसका एक जबड़ा है । 
जबड़े में माँस काट खाने के दाँत हैं 
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उनको खा जायेंगे 
तुमको खा जायेंगे ॥7 


यों इस सं कूलन की कविताग्रों में बतंमान परिवेश में व्याप्त अभाव, तनाव, 

घुटन, षडयत्र, स्वार्थ, उच्छ खल वृत्तियाँ, हिस्तात्मक स्थितियाँ, अचानक सिर पड़ी 
परेशानियाँ और कितनी ही म्ृत्युमुखी स्थितियों का अंकन है। इनमें जीवन का 
वँविध्य भी है और क्रोध जनित स्वर भी । इनमें यंत्रणा, ज्रास, भूख, पीड़ा और 
ग्रनगिनत सामाजिक उलमभनें भी हेंतोअपेरी व अभिज्ञापित-तापित जिन्दगी प्रोर 
त्रासद स्थितियों से उबर कर प्रकाल्लोन्मुख आस्था भी है! जहाँ विरोध है वहाँ कोई 
ह्राग-लपेट वहीं है। कविता-सजन के दौरान कवि वातावरण के पति प्रायः सजप 
रहा है और विचित्रता यह है कि यह वातावरण डरावना और घिनोना भ्रधिक हैं । 
इसे पढ़कर मन को ज्ान्ति कम पेरों को काटती-तपाती आग ज्यादा महसूस होती 
है । लगता है जिन्दगी की जडों में काई लग गई है, उसे हटाकर ही आदमी प्रपनी 
प्रसलियत के प्रति सचेत हो सकता है । मुक्तिबोध की कविताओं में आये त्रासद और 
दहशत भरे परिवेश को देखकर ऊपर से तो यह लगता है कि कवि जटिल है, 
ग्रांतंकित कर रहा है, भटका रहा है तिलिस्मी वातावरण में, पर भीतर से देखें तो 
बेचंदर्भ और तत्सम्त्रन्धित प्रतीक अपना अथ खोलने लगते हैं। वस्तृत: कवि उन 
विभीषिकाओं से मानवात्मा को मुक्त करना चाहता है जो उसे या तो छल रही हैं या 
भीतर ही भीतर काट रही हैं। इसके लिये वह पहले तो आदमी को सजग करता है, 
परिचित कराता है उस परिकेश से जिसमें वह घिर गया है और फिर कहता है-- 
धस्मस्या एक -मेरे सम्य नगरों ओर ग्रामों में / सभी मानव /ख़ुख्ती, सुन्दर शोषरा- 
मुक्त।कब होंगे” 7? प्रगतिशील चेतना का वाहक कवि मात॒वात्मा की मुक्ति की 
मुहार लयाता हुप्रा प्रपनी स्त्रतनत्र सता की घोषणा इस तरह श्रोर इस जुबान में 
करता है : । 

अंधा हूँ 

खुदा के बदों का बंदा हूँ बाव्॒ला, 

मेरे इस साँवले चेहरे पर कीचड के धब्बे हैं,-दाग हैं, 

और इस फंली हुई हथेली पर जलती हुई आग है, 

अरिनि विवेक की । 

नहीं-नहीं वह तो ज्वलंत सरसिज ! 

जिन्दगी के दलदल कीचड ने घेंसकर 
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बक्ष तक पानी में फुंसकर 


मैं वह कमल तोड लाया हूँ ।! 

संग्रह की जिन कविताओरों में आत्मचेतस की खोज और व्यक्तित्व के परिषकार 
का प्रयत्न दीख पड़ता है, उनमें ही कवि सामाजिक संदमों की भूमि का पर भी खड़ा 
दिखलाई देता है । वह भोतिके परिवेंश से संघ भी करेता है और उसी से अपने 
लिए जीवनी-शक्ति भी प्राप्त करता है। “भूल गलती” कंविता को ही लीजिए, उसमें 
कवि अवसरवादी और गलत व्यवस्था पर तीखा प्रहार करता हुआ- उससे संघर्ष 
करता हुआ आस्थावान व्यक्तित्व लेकर आता है । इस कविता में भूल-गलती शहंशाह 
की तरह दिल के आसन पर बंठीं है और उसके समक्ष ईमान कैद करके लाया गया 
है। दरबार में एक भी ऐसा नहीं जो ईमान का पक्ष ले सके । सभी अवसरवादी 
स्वार्थी ओर सुविधाभोगी हैं - 'भूल-गलती” के जरखरींद गुलाम हैं । यहाँ इस केथ्य की 
व्यंजना में ग्रात्मचेतत की खोज भी है, व्यक्ति का परिशोधन भी है और सामाजिक 
विसंगतियों पर तीखा प्रहार-वार भी । एक अन्तकंथा में माँ?! के प्रतीक के सहारे 
आज के सुविधाभोगी समाज की स्थिति अभिव्यंजित है। यह समाज जीवन की ऊपरी 
सफलताओं को पाने के चक्कर में ग्रब॒ तक के संचित ज्ञान को हेय समझ कर कचरे 
के ढेर में फक रहा है जिसे 'माँ? श्रर्यात्‌ परम्परा के जीवित अंश की पहचान करने 
वाली शक्ति बीनती फिर रही है। कारण; वह इस तथ्य से ग्रवगत है कि तिरस्कृत 
परम्परा की महत्वपूर्ण उपलब्धियाँ आज के जीवन को साथंक बिन्द्र से परिचितकरा 
सकती हैं। अवरुद्ध व्यक्तित्व की जड़ीभृूत सतह के पीछे जो भय और चिन्ता की 
लहरें चलंती रहती हैं, शुन्य छुटपठाते उद्देश्यों से तया थमे हुए आंबेगों से जो आंतरिक 
व्यवस्था बनी रहती है, उसका चित्रण “'चम्वल की घाटी? कविता में “कटे हुए पठारों 
में होनेवाली हलचल के माध्यम से किया गया है। इस तरह टीले के भीतर और 
बाहर होने वाली घटनाएँ एक निजबद्ध व्यक्ति से मनस्तत्व की परतों को उचाड़ती 
चलती है ।””? इसी प्रकार 'मुमैयाद आते हैं” कविता में मुक्तिबोव ने नगरीय और 
ग्रामीण जीवन को साथ-साथ प्रस्तुत करके ग्राम्य-जीवंन की सहजता के प्रति 
अपनी सहानुभूति प्रकट की है। नगर उन्हे क्ृत्रिमताश्रों में कैद होने के कारण 
ग्रवास्तविक लगता है । 


ग्रब 'चाँद का मुह टेढ़ा है' संग्रह की उन कविताओं में से भी कुछ की बावगी 
लीजिए जो दन्द्वात्मसक भौतिकवादी चिन्तना की काव्यात्मक परिणति हैं। इस तरह 
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की कविताओं की सूची भी काफी लम्बी है। 'लकड़ी का बना रावण”, “एक भूतपूव॑ 
विद्रोही का आत्मकथन”, 'एक अरूप शून्य के प्रति', “चाँद का मुह टेढ़ा है”, 'ह्बता 
चाँद कब्र इबेगा', मेरे लोग”, मैं तुम लोगों से दूर हू” और “शुन्य व रंगों में सुलगी 
हुई एक शनाख्त”ः आदि ग्रनेक कविताएँ उसी स्वर की गवाही देती हैं जो यथार्थ 
संयुक्त--भौतिकवादी दहन की काव्यपरक व्याख्या है। “लकड़ी का बना रावण ' में 
पूजीवादी व्यवस्था के नष्ट होने की नियति संकेतित है ! यहाँ कवि ने वर्ग-संघषं के 
व्यापक रूप को प्रस्तुत किया है। चाँद का मुह टेढ़ा है! कविता भी इसी चिन्तना 
को स्वस्थ-संतुलित होली में व्यक्त करती है | इसमें माक्संवाद के वेज्ञानिक भौतिकवादी 
दर्शन के सभी संदर्भ सजनात्मक घरातल पर अभिव्यंजित हुए हैं! वर्ग-संघर्ष का 
अहसास, श्रमिकों व पीड़ितों के सूखे ओठों के लिए सहानुभूति का जल; पूजीवादी 
व्यवस्था की भरत्संता, वर्ग रहित समाज की आकर्षक कल्पता, वर्ग-वेषम्य के कारणों 
का लेखा-जोखा, वेज्ञानिक दृष्टि और प्रतिबद्धता आदि सभी तत्व इस कविता में 
काव्यात्मक स्तर पर समाविष्ट हुए हैं। असल में विभिन्न प्रतीकों और बिम्बों का 
सहारा लेते हुए इस कविता में मुक्तिबोघ ने उस सांस्कृतिक वर्ग की पोल खोली है 
जो आभिजात्य रूप का दंभ भरता है किन्तु है पूरी तरह विक्रृत और गलित । करीब 
करीब यही कथ्य 'हबता चाँद कब डुबेगा' कविता का है। एक भूतपूव॑ विद्रोही का 
आत्मकथन' ञजीषक से लिखित कविता में भी सरल-सीधी शैली में मशक्सीय चेतना 
मुखरित हुई है | इसमें जिस पुराने मकान के पलस्तर झइते जाते या ढहने की जो 
बात कही गई है वह मकान हमारी सारी सांस्कृतिक उपलब्धियों, परम्परागत आदशों 
व आस्थाओं का मकान है जो आधुनिक दुरनियाँ में अप्रासंगिक हो गया है। इस मकान 
का मलवा आज चारों ओर बिखरा है; किन्तु कवि का कथ्य यह है कि हमें इसके नीचे 
दवना नहीं है; इससे मुक्ति पानी है । इसी मुक्ति से हम नयी संस्कृति का निर्माण 
कर सकंगे--- 

पीड़ा भरा उत्तरदायित्व भार हो चला, 

कोशिश करो 

कोशिश करो 

जीने की 

जमीन में गढ़कर भी । 

श्रात्म विस्तार यह 

बेकार नहीं जायेगा। 

जमीन में गड़े हुए देहों की खाक से 

शरीर की मिट्टी से, घूल से 

लिलेंगे गुलाबी फूल |! 
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मृक्तिबोघ की संसिक्ति जन-जन से थी तभी तो वे उन सबकी ओर से संघर्ये 
करने को तत्पर रहते थे । वे पल-पल में हरेक के भीतर से ग्रुजरना चाहते थे श्रोर 
प्रत्येक 'उर में से तिर आना चाहते थे' । उनकी यह संसिक्ति तो देखिए जो जन-जन 
की वाणी में महाकाव्य की पीड़ा लिए हुए है-- 


मुझे भ्रम होता है कि प्रत्येक पत्थर में 
चमकता हीरा है 

हर एक छाती में झ्रात्मा अघीरा है, 
प्रत्येक सुस्मित में विमल स॒दानीरा है, 
मुझे म्रम होता है कि प्रत्येक वाणी में 
महाकाव्य पीडा है 

पल-पल मैं सब में से ग्जरना चाहता हू 
प्रत्येक उर में से तिर आना चाहता हू ॥ 


जन-साधा रण के प्रति इतनी गहरी संसिक्ति ही उन्हें उच्चवर्गीय लोगों से 
दूर कर देती है। इसी भूमिका पर 'मैं तुम लोगों से दूर हू” कविता का स॒जन-सिंचन 
हुआ है । उन्होंने दो टूक फँसला देते हुए लिखा है-- 


मैं तुम लोगों से इतना दूर हूं 
तुम्हारी प्रेरणाओं से मेरी प्रेरणा इतनी भिन्न हे 
कि तुम्हारे लिए त्रो विष है, मेरे लिए अन्न है ।? 


इतना ही क्‍यों “रंगों में सुलगी हुई एक सुनहली शनाल्त” कविता भी मेहनत- 
करों और उन श्रम करने वालों की पहचान कराती है जिनके चेहरों पर वीरान 
खण्डहरों की घृप पडती है 


झालोच्य संग्रह की कविताओं का तीसरा स्वर वह है जहाँ कवि आत्मान्वेषक 
की स्थिति मैं जिया है; जहाँ ग्रात्म संघ जनित आत्म साक्षात्कार का बोघ प्रबल 
है । यह आत्मान्वेषण-आत्मसाक्षात्कार व्यक्तित्व परिष्कार के लिए है न कि किसी 
रहस्यलोक के निर्माण के लिए। इस संदर्भ को व्यक्त करने वाली कविताग्रों में 
बह्ाराक्षस', “दिमागी ग्रहांघकार का ओझोरांग उटांग', मुझे: कदम-कदम पर, मुझे 
नहीं मालूम”, मेरे सहचर मित्र', 'बवकमक की चिनगारियाँ' और अंधेरे में. प्रमुख 
हैं । आत्मसाक्षात्कार की प्रक्रिया ने मुक्तिबोघ से भ्रनेक कठु किन्तु यथायें बातें कहलाई 
हैं। आत्मान्वेषक ही श्रात्मा का सहचर है । कवि का ग्रात्मान्वेषक निरन्तर सजम 


!. चाँद का म्‌ ह टेढ़ा हैः पृ. 73 
2. चाँद का मृ ह टेढ़ा है: पृ. 08 


]82/निये प्रतिनिधि कवि 


रहा है ॥ वह रात के घने अेघेरे में भी टोह-टोह कर रास्ता पता रहा है । भले ही 
कवि चुप रहा हो, किन्तु उसका आझात्मसाक्षात्कारी स्वभाव उसके गअ्न्वेषक को जगाए 
रहा है। दिमागी गुहां बकार का ओरांग उठांग” कविता में कवि अपने अ्रवचेतन की 
ग्ंधी पर्तों में छिपे उस पशु से परिचय कराता है जो न केवल नंगा है; भ्रपितु विद्र प 
प्रसत्य की ताकत का प्रतिरूप भी हैं। मानव व्यक्तित्व के अंतरतम में छिपा यहं 
औरांग उटांग आदमी से जाने-अनजाने अकरणीय कराता रहंता है। कवि उससे 
परिचित है; उसका साक्षात्कार कर चुका है। अतः नहीं चाहता कि वह बाहर शआ्राये: 
श्यरे ! डर यह है--- न औरांग उटांय कहीं छूट जाय | हहीं प्रत्यक्ष न यक्ष हो ॥/3 
झात्मान्वेषण व आत्मसाक्षात्कार से मृक्तिबोध यह भी जानकारी हासिल कर लेते 
हैं कि यह ओऔरांग उठांग” बड़े-बड़े संस्क्रृतज्ञों और ताकिकों के ग्रवचेतन में भी 
झासन जमाये बंठा है। मक्तिबोध की व्यंजना यह है कि जब तक मानव -यन में 
स्वार्थ और पशुता का यह औरांग उटांग छिपा रहेगा जब तक वह ज्ञापित और 
तापित जिन्दगी बिताता रहेगा | अत. वे लिख गए हैं 


ओर मेरी आँखें उन बहस करने वाले लोगों के 
कपड़ों में छिपी हुई . 

सघन रहस्यमय लम्बी पूछ देखती हैं!! 

और मैं सोचता हे. 

कंसे सत्य हैं. 

ढाँक रखना चाहते हैं बड़े-बडे 

नाखून. 

किसके लिये हैं ये बाघनख 

कौन अ्भागा वह !!? 


भानवे अवचेतन में छिपे वंनमांनुषी संस्कारों से भ्रस्त होकर दुख उठाता है। 
यहाँ कवि ने ग्रॉल्पन्वेथक के रूप में इन्हीं संस्कारों से मृक्ति की वात कही है 
फेटेसी! शिल्प में बेंघी यह कविता व केवल प्रभावी बन गई है; अपितु ययार्थ व 
की आाडी-तिरछी स्थितियों का 'ग्राफ' थी बन गई है । । 

ब्रद्मराक्षस” मुक्तिबोध की महत्वपूर्णां कविता है । इसमें मक्तिबोध ने व्यंजित 
किया है कि श्रतीत का संचित ग्रनुभव ओर ज्ञान तभी साथंक होता है जब वह 
निरन्तर विकसित-प्रवधित और भावी के निर्माण का सूत्रंधार बने । यदि ऐसा 
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होगा तो अतीत का ज्ञानात्मक संवेदन और अनुभत्र व्यर्थ प्रमाणित हो जायेगा । इस 
स्थिति में भटकन है-मुक्ति नहीं है। मक्ति की कास्यता असंदिग्ध हैं और तभी 
संभव है जबकि प्राप्त ज्ञान और उपलब्ध निष्कर्षों को भावी पौढ़ी में स्थानान्तरित 
कर दिया जाए । इस बिन्दु से आलोच्य कविता अतीत और भविष्य के मध्य का सेतु 
या माध्यम प्रतीत होती है। “ब्रह्मराक्षस' एक प्रतोक है- वौड्धिक चेतना का अथवा 
मध्यवर्गीय व्यक्ति की बौद्धिक चेतना का | इसी चेतना के कारण व्यक्ति मक्ति के 
लिए छटपटाता रहता है । वह मुक्ति को हासित करने के लिए जीवन भर ज्ञानाजँेन 
करता है, किन्तु यह प्रक्रिया इतनी जटिल है कि ब्यक्ति की प्रातिमिक चेतना मुक्ति के 
प्रयास में निरन्तर उलकती जाती है। संक्रेतित ग्रय॑ हुआ कि वह प्राप्त ज्ञान को 
व्यावहारिक नहीं बना पाता है। व्यावद्रारिक न बन पाने के कारस्प व्यक्ति निर्णायक 
बिन्दुओं की सीमा तक नहीं पहुँच पाता है-- भटकता रहता है; 'फ्रस्टेशन' का शिकार 
बना रहता है। नतीजा यह कि उद्विग्तता और अच्तविरोधी स्थितियाँ बढ़ती जाती 
हैं। मृक्ति का प्रयत्न तो व्यक्ति करता है; किल्तु, ज्ञानोयार्जेज को ही उसका माध्यम 
मानने के कारण वह इन मंघर्षों में उलक जाता हैं। फलत: नि:संग होता चला जाता 
। ज्ञान-चेतना से संघर्ष करते के प्रयत्न में सत्य की कटुता-- शोषण का ययावें 
उसे बचेंन बनाये रखते हैं। वर्गंबद्धता की प्रवृत्ति उसे निष्क्रिय बना देती है। 
वर्ग निबद्ध संस्कारों के कारण ही व्यक्ति शोषकु और शोषित के बीच अपनी पक्षघरता 
को स्पष्ट नहीं कर पाता है । 
व्यक्ति वगंबद्धता के संस्कारों के कारण विकसित प्राप-छाया' के निवारर 
के लिए अर्थात्‌ -आत्मशुद्धि के लिए वह निरन्तर बावड़ी में स्तात करता हुआ अपनी 
देह को घिसता रहता है। शुद्धि व स्वच्छता के लिए किए गए सारे प्रयत्न स्नान 
उसके मैल को कम नहीं कर पाते हैं, उल्टा बढ़ाते रहते हैं। निष्कषित हुमा कि 
मैल कम करने के प्रयास में--छद्मसंघर्ष करते रहने के कारण ही उसकी संवेदना 
स्याह और भोंथरी हो जाती है। प्रत्येक विचारक के मत-मतांतरों, ऐतिहासिक संदर्भों 
से व्य|ख्या के नए सूत्र ग्रहण करता हुआ मध्यवर्गीय बुद्धिजीवी उनहीं अपने मनोनुकुल 
व्याख्या करता रहता है और उन्हीं में उलमता-पुलेझता रहता हैं। एंक सिंरेंपर 
तो उसकी यह उलभन है और दूसरे घिरे पर उसका अपरिपक्व, अपूर्स ज्ञान उसे 
दंभी बना देता है। परिशामतः उसकी स्थिति यह हो जांती है : 
किन्‍्त गहरी बावडी की भीतरी दीवार पर 
विरछी गिरो राव र॑ध्िम के 
उड़ते हुए परमाणु जब तल-तक पहु चते है कभी 
तब ब्रह्मराक्षस समझता है सूर्य ने 
झुक कर नमस्ते कर दिया । 
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पथ भूलकर जब चाँदनी की किरन टकराये 
कहीं दीवार पर 
तब ब्रह्यग॒क्षस समझता है 


वन्दना की चाँदनी ने 
अर अल 2५ 
करता रहा अनुभव कि नम ने भी 


विनत हो मान ली है श्रेष्ठता उसकी !!? 


यह आत्मसंघर्ष व्यक्तित्व के संधर्ष से जुड़ुकर भौतिक और आनन्‍्तरिक सघर्ष 
बन जाता है। मानसिक संघर्ष की प्रक्रिया कविता में यों आकार पाती हैं:--- 


खूब ऊंचा एक जीना साँवला 

उसकी शअधेरी सीढ़ियाँ 

वे एक आभ्यंतर निराले लोक की | 
एक चढ़ना औ उतरना 

पुनः: चढ़ना ओ लुढकना 

मौच पेरों में 

व छाती पर प्ननेकों घाव 

०. >< ्ठ 

गहन किचित्‌ सफलता 

अझतिभव्य असफलता !! ह 
अतिरेकवादी पूरणंता की ये व्यथाएँ बहुत प्यारी हैं ।? 


यह आत्मसंघर्ष भी इसीलिए है कि पूर्णता मिले-मुक्ति मिले, किन्तु मिलती है 
किचित्‌ सफलता और भव्य असफलता क्‍योंकि “ब्रह्मराक्षस” उपलब्ध ज्ञान का सही 
उपयोग नहीं कर पाता है-- उसे व्यावहारिक नहीं बना पाता है या कहें कि संप्र - 
षित नहीं कर पाता है क्योंकि अधूरे ज्ञान कौर तत्यसूत दम्भ के कारण वह विवशता 
में पड़ा रहता है- बाहरी संघर्षों की टकराहट के कारण वह पिसता रहता है-श्रांत- 
_रिकता के महत्व को नहीं समझ पाता है । “ब्रह्मराक्षतः क्योंकि बौद्धिक चेतना है 
ग्रत: यहाँ यह भी संकेतित हुआ कि रह्यराक्षस की ट्रं जेड़ी श्राज के बृद्धिजीवी की 
ट्र जेड़ी? है । बृद्धिजीवी की ट्रेजेड़ी यह है कि वह ज्ञानोपाज॑त करके भी इतिहास में 
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मनोवांछित परिवतेन नहीं कर पाता है । वह एरिवर्तन के लिए प्रयत्न तो करता हैं 
किन्तू सफल नहीं हो पाता है । कारणा, वह ज्ञान---आइडिया' को क्रिा-- एक्शन! 
में नहीं ढाल पाता है। बुद्धिजीनी आत्मसंघर्ष और गआत्ममंथन के बाद जो सामाजिक 
परिवर्तन करना चाहता है: उसकी संरचना नहीं कर पाता है वह इसी न कर 
पाने की अपराधवतृत्ति से ग्रस्त रहता हैं। उसका अन्तर्मम जो सोचता-रहता है; बाहर 
वह क्रियःत्मक रूप नहीं ले पाता है। इसी बिन्दु पर अन्‍न्तर्वाद्य का संघर्ष - टकराहट 
चलती रहती है । इसी में वह पिसता रहा है : 


पिस गया ३१ह भीतरी 

गो बाहरी दो कठिन पाटों बीच 

ऐसी ट जेडी है नीच !! 

यह पिसना आकरण नहीं है । यह तो भाव, तर्क और काये का समीकरण 

न होने के कारण है । कभी वह यदि भाव-सगत हुआ तो तकं-संग्त नहीं हुआ और 
तकं-संगत हुआ अर्थात्‌ ज्ञानोन्मेष कर सका तो वह कार्य-संग्त नहीं हो पाया-व्याव- 
हारिक नहीं हो सका । वह ब्रह्मराक्षत सजल उर शिष्य नहीं बन पाया या कहूं कि 
ज्ञान को व्यावहारिकता प्रदान न कर सका । यदि यह हो जाता तो उसकी मृवित हो 
जाती । उसकी यही कामना रही : 


मैं ब्रह्म राक्षा का सजल उर-शिष्य 
होना चाहता 

जिससे कि उसका वह अधूरा कार्य 
उसकी वेदना का म्रोत 

संगत, पुर्णा निष्कर्षों तलक 

पहुचा सकू £ 


वस्तृत: मुक्तिबोध की ट्रं जेडी भी यही रही कि ते अभिशप्त, प्रताड़ित श्रौर 
निर्वासित होकर जीते रहे । अपने अनुभूत को संगत व पूर्ण निष्कर्षो तक नहीं ले जा 
सकें । श्रीकांत वर्मा ने ठीक टिप्पणी की है कि मुक्तिबोध स्वयं ही ब्रह्मराक्षस” थे 
और स्वयं ही ब्रह्मराक्षस के शिष्य भी थे । एक ज्ञान पिपासु की तरह मृक्तिबोध भी 
ज्ञान का अर्जन कर उसे समग्रता में दूसरे तक समपित करने के लिए लालायित रहे ॥ 
समग्र कविता का संकेत यही हैं कि कवि अतीत की बोद्धिक चेतना को वर्तमान को 
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सॉपना चाहता है क्योंकि इसों समर्पण में उस उपलब्ध ज्ञान की सार्थकता है अतीत 
ग्रौर भविष्य के द्ीच की मजबूत कड़ी के रूप में मुक्तिबोघ अपनी स्थिति बनाये 
रखने के झाकांक्षी थे | वे जानते थे कि व्यक्तिवादी आग्रह इतिहास को उपलब्धियों 
की उपन्ञा करे वर्तमान को अतीत से काटकर देखना चाहता है ब मुक्तिबोध की 
धारणा यह थी कि अतीत से पूरी तरह ट्ूटकर कोई भी वर्तमान सार्थक भावी का 
रूप नहीं ले सकता है । कुबेरताथ राय ने इस कृवितः पर टिप्पणी करते हुए लिखा 
है कि 'ब्रद्माराक्षत् अ्रतीत को बौद्धिक चेतना है, ब्रह्मराक्षस मक्तिबोध का भोक्‍ता 
स्व है जो अचेतन के या अवचेतन के किग्रॉस' में कंद हैं श्रौर उसकी मुक्ति से 
! की बलि प्र क्रदा के मध्य उसके सजल उर सर्जक स्व का जन्म होता है। '* 
बावड़ी शोर कुछ नहीं निरन्तर वतंमान समुह-मना या इतिहास-मन' ही है 
स्पघ्ट हुआ कि यह कदिता आत्मान्देषण की कविता है 
ग्रात्मान्चेधरा और तत्सम्बन्धित आत्मसाक्षात्कार अधेरे में! व भमेरे 
सहचर मित्र” जेसी कविताओं में भी साफ दिखाई देता है। इसी की छवियाँ हमें 
चुकमक की चिनगारियाँ और चम्वल की घाटियाँ” में भी अंकित दिखाई देती 
इनमें कवि का अन्वेघक सजमस है और उनका अन्वेघक रात के घने अंधेरे में, घनी 
लूटपाट के दृश्यों में, जिन्दगी की बेबर्स' में और रात के सन्‍नाटे में सीटी की आवाज 
सुनकर भी निरन्तर चलता रहा है। कवि भले ही मौन हो, पर उसका अन्वेषक 
हजुग है-- भले ही परो में कील घुस मई हो, तलवे आग की गर्मोा से तप रहे हों 
कघे बोझ से दब गये हों, रीढ़ की हड्ढी में दर्द हो, उसलियाँ चटख रही हों, लेकिन 
मय इसे नकारतां हुप्रा अपने सहचर के साथ जागरूक है । अधेरे में कविता में जो 
अभिघःर्थ सक्रेतित है वह हमारे देश की स्थिति का आजारी से पहले और बाद का 
पूरा नक्शा है । आथ्थिक सामरम्य के लिए जो आजारी की लड़ाई लड़ी गई थी, 
वह इस अंधेरे में आकर मिल गई जिन अर दम्ियों ने अपनी जान पर खेलकर 
ग्राजादी दिलाई वे ही स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ भारत में पंग्रुव नपुसक बनकर अ्रधेरे 
की स्याही में इब गये । मृतक दल को झोना-यात्रा का जो संदर्भ इस कविता में है, 
वह हटारी संस्कृति की ही पुनपरख है । या गहराई से विचार करें तो इस कविता 
का सकेतित सच दोनों स्तरों पर घटित हुआ है-एक तो व्यक्ति मन में और दूसरे 
सामाजिक भूमिका पर । इसमें मध्यमवर्ग के उस श्रादमी के आ्रात्म-संघर्ष को शब्द- 
बद्ध किया गया है जो एक ओर तो सामाजिक अव्यवस्था और बविकृतियों के विरुद्ध 
जिहाद छेडता है और दूसरी ओर ग्रपनी सुविधाओं को भी छोड़ने को तेयार नहीं है । 
ग्रसल में वहे एक साथ ही रक्तालोफ पुरुष की व ने का आकांक्षी भी है श्ौर दूसरी 
घोर वह डरता भी है--अपनी क्रमजोरियों से भी जुड़े रहता चाहता है । आदमी- की 
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एक साथ दो जमहों पर हाजिरी देने की यह कोशिश उसे इन्द्र की स्थिति में ले आती 
है यही दन्ठ आलोच्य कविता का मूल संदर्भ है। मन की यह द्विधा सहज भी है और 
ग्हमियत भरी भी है । 

अंधेरे में! कविता में दो रक्तालोक-स्नात पुरुष हैं। पहला वह जो 
जिन्दगी के अंधेरे कमरों में चक्कर लगा रहा है और दूसरा वह जो बाहर 
तालाब की लहरों में श्रपना चेहरा देखता हुप्रा अन्दर आते के लिए सॉकल बजा रहा 
है | 'मुक्तिबोत्र' ने इस रक्तालोक स्नात पुरुष के प्रतीक के माध्यम से सामाजिकता 
झ्रौर कवत्रिता को अभेद्य रूप में संगठित कर दिया है जो संपूर्णो कविता में आच्यन्त 
विद्यमान है । इस कविता से मृक्तिबोध की यह धारणा जानी जा सकती है कि मनु- 
ष्य की पूर्ण सम्भावनाएँ तभी प्रगठ होंगी जब कविता सामाजिकता को ग्रहरा कर ले 
ग्रौर समाज कविता या कला को अभ्रगीकार कर ले ॥7 इस कविता में जिस अंधेरे का 
वर्णान है वह कई संकेत देता है--पहला संकेत सामाजिकता अव्यवस्था से जुडा है | 
दूसरा संकेत कवि मानस पर छायी किन्‍्हीं अमृते छायाग्रों से जुडा है और तीसरा 
संक्रेत व्यक्तित्व कीपरतों पर बिछे स्याह कागज का है जिसे जलाए बिना व्यक्तित्व का 
शोधन नहीं होगा और जब यह नहीं होगा तो आत्मान्वेषण के दौरान उपलब्ध सत्यों 
का आत्मविस्तार कंसे होगा ? अस्मिता का आत्मविलपर कंसे होगा ? हवि निजता थे 
प्रता और अ घेरे से प्रकाश की ओर कंसे बढ़ेगा ? दह “में! से हम कंसे होगा ? मुझे 
चंचल चौहान का यह कहना 'अपीन? करता है कि यह कविता अस्मिता की खोज की 
कविता न होकर आत्मविलय और आत्म विस्तार की कविता है। उनके शब्द हैः 
“अंधेरे में कविता की संरचना 'ऐन्टीथीसिम” के ग्राधार पर हुई है। ध्यान से देखें 
तो वह अधेरं' से प्रकाश” की ओर, व्यक्ति' से 'समृह' की ओर, 'अस्मिता से 
अग्रात्मविलय” की ओर, 'स्वात्म' से “निःस्वात्म' की ओर, 'आत्मनिर्वासन” से “प्रात्म 
विस्तार! की ओर “में” से “हम” की ओर यात्रा करती है। इसका विकास इन्हीं 
विरुद्धों के कारण हुआ है ॥?£ 

आलोच्य कविता में श्रात्मसाक्षात्कार की प्रक्रिया वह” और “में! के मध्य 
घटित होती है। “में” वह को पाने से लिए भटक रहा है । वह” रक्तालोक स्नात- 
पुरुष है। में वह' से प्रपनी सुविधाजीवबी वृत्ति के कारण मिल नहीं पाता है। उसे 
(में को) अपनी कमजोरियों से भी लगाव है, किन्तु वह रक्तालोक स्नात पुरुष को 
छोडना भी नहीं चाहता हैं। न छोडने का कारण वह” से हुए गआ्रात्मसाक्षात्कार के 
परिणामस्वरूप हुए इस परिवतंन से सम्बन्धित है : 

पैरों में महसूस करता हु घरती का फंलाव 
हाथों से महसूस करता हू दुनियाँ 
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मस्तक अ्रनुभव करता है श्राकाश 
दिल में तडफता है अंधेरे का अन्दाज 


ग्रात्मा में भीषण 
सत्‌ चित्‌ वेदवा जल उठी, दहकी ।* 


ग्रास्मसाक्षात्कार की यह प्रक्रिया कविता में ग्रादि से ग्रन्त तक ग्रलग-अ्लम 
संदर्भों में व्यक्त हुई है $ सत्‌ चित वेदना के कवि मुक्तिबोघ ने इस कविता में रक्ता- 
लोक-स्नात पुरुष के माध्यम से अनेक गहरे संकेत दिये हैं। यह रक्तालोक-स्नात 
पुरुष” मानवीय संस्क्ृति के विकास हेतु संघर्षरत संस्क्ृति-पुरुष का प्रतीक है। यह 
हम सब के भीतर भी है बाहर भी है । बाहर से वह हमें शक्ति देता है--सकमंक्र 
बनाता है सकमंक बनकर भीतर का व्यक्ति ही बाहर गअभिव्यक्त होता है । डॉ विश्व- 
नाथ त्रिपाठी ने लिखा है कि यह संघर्ष रत है, इसलिए उसकी पींठ पर नहीं वक्ष 
पर घाव हैं । वह सकमंक है, शक्ति का पुज है, किन्तु फटेहाल है क्योंकि वह करुणा 
से युक्त होकर समाज के शोषित जनों का प्रतिनिधि वनता है। खुद उसे रोटी-पानी 
का ग्रभाव रहता है । वह साधारण जन होकर साधारण जन का साथ देता है--- 
'जित्रों भूत्वा शिवं यजेत । हमारे देश काल को देखते हुए यह संस्कृति पुरुष मध्यवर्गे 
के आत्शंवादी दृढ़ चरित्र और जीवन की सुविधाग्रों से समझौता न करने वाले 
व्यक्ति का प्रतीक है । आत्म-साक्षात्कारो भूमिका पर लिखित मुक्तिबोच की यह 
कविता उनके सर्जनशील ग्रन्त:करण के आयतत का भूगोल है। कवि का आत्मान्वे- 
घक बडी हिम्मत के साथ अनेक वंघर्ष करता हुगआ्ना प्रपनी प्र त्मा की छवि का सक्षा- 
त्कार कर सका है ! कवि यहाँ आत्ननिर्वासित होकर ग्रस्मिता की खोज नहीं ऋरता 
है; अपितु संघर्यी स्थितियों से गुजरता, अन्तवाह्म से लड॒ता हुआ्ला अपनी श्रस्मिता को 

आत्मविस्तार दे सका है-- स्व को 'पर' की सीमाश्रों तक ले जा सका है । 


अन्ततः मुक्तिबोध के काव्य-सजन के स्वरूप को सक्षेप में कहें तो कह सकते 
हैं कि कत्रि ने मालवे की प्राकृतिक सुषमा से शुरूआत की, छायावादी रग, रोमान 
और शिल्प से परिचय किया और निरंत्रर प्रगतिशील चेतना के श्रायाम उसके काव्य 
में विस्तरित होते गये । तारसप्तक' की कवितायें जहाँ मुक्तिबोध के छायावादी 
प्रगतिवादी स्वरूप की मिलीजुली ग्रशिव्यक्तियाँ हैं, वहीं उनमें कवि के चिन्तन के वे 
सूत्र भी संक्तित हैं जो आगे चलकर “चाँद का मुह ठेढ़ा है' के रूप में दन्द्वात्मक 
भौतिकवादी चिन्तन के रूप में प्रगट हुए हैं । 'मुक्तिवोष” की कविताग्रों के इस परि- 
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चय के बाद आसानी से उनके काव्य का प्रावृत्तिक निहपण किया जा सकता है। 
मूल बातयह है कि मुक्तिवोध जन-मत के करीबी और ययाथे के चित्रकार थे । बे 
जिन्दगी को जिस ढंग से जी सके वही ढंग उनके काव्य का भी है। उनकी कविताएँ 
पाठक से एक आवश्यक धेयें की माँग करती हैं । 


प्रव त्ति-विश्लेषरप 


'मुक्तिबोध” जीवन-तथ्यों के कवि थे-- एक ऐसे कवि थे जिसकी कविता 
अपने युग और परिवेश की हर साँस, हर घड़कन और हर संदर्भ को उसकी पूर्णता 
से जीती रही । मुक्तिबोध की कविताएँ अपने समय का या कहूँ कि कुछ और आगे 
के वर्षों का भी प्रामारिणिक इतेहास हैं। जिसने जिन्दगी को लड़ाई को व्यापक सामा- 
जिक स्तर पर अपने गरित से लड़ा हो, जिसने जिन्दगी के चौराहे पर खड़ होकर 
हर आने जाने वाले की गति प्रगति, स्थित्रि-परिस्थिति और अ्न्तरवरह्मयि वेदता को 
प्रपने अन्त:करण के आयत में उतारा हो और जो आखिरी साँस तक मानव-मुक्ति 
के लिए लडता रहा हो, उसकी कविता का जटिल, व्यापक भयावहता युक्त और 
त्रासद परिणामों से रंग जाना न तो अस्वाभाविक है और न॒क्रृत्रिम | तमाम प्रन्त- 
विरोधों, संघर्षों श्रौर त्रासादियों को मेलते हुये भी मुक्तिवोष यही चाहते रहे कि हर 
भारत के आदमी की जिन्दगी कुछ जीने लायक हो जाये, समाज वर्ग विषमता, 
शोषण, अत्याचार और जडत्व की गिरफ्त से मुक्त होकर खुली हवा में साँस ले सक । 
उनके इसी संघर्ष और उप्तस्ते जुड़ी कामना से ही उनकी कविता का कथ्य जुड़ा हुआ 
है । कथ्य कथन मात्र नहीं है । वढ़ तो कवि का अपना प्रेष्य होता है >कवि को 
अनुभूति का संकेत होता है। इसके लिए रचनाकार को कल्मना का सहारा लेकर 
अपनी अनुभूतियों का सम्मृत॑न करना पड़ता है । श्रतः कविता के हृत्न्य में छिपी कवि 
की भावसत्ता का द्ाब्दिक रूपांतरण ही कथ्य कहलाता है। मुक्तिब्रोध के काव्य का 
भी अपना एक कथ्य है और वह कथ्य है शोषण, अत्याचार और पीड़ा से मुक्त स्वस्थ 
व बन्धचनहीन समाज का निर्माण व स्थापना इसके लिए उन्होंने काव्यात्मक घरातल 
पर पूरा प्रयत्न क्रिया । उन्होंने यह भी बताया कि यह काये आत्मसंघर्ष, आात्मा- 
न्वेषण प्रौर आत्मसाक्षात्कार के सहारे ही सम्मव हो सकता है | अपने 'स्व” के समी 
चेतन अचेतन पक्षों से परिचित होकर झआत्मशोघन के रास्ते स ही यह संभव है । इस 
तरह मुक्तिबोध के काव्य का प्रमुख कथ्य वह संघर्ष है जो आत्मपंघ्ष से बाह्मसंघर्ष 
की ओर बढ़ता हुआ एक मुक्त शौर वर्गहीन समाज की प्थातन्ता से सम्बद्ध हैं। इस 
संघर्ष में कवि का रचना-संघर्ष भी शामिल है । इसी कथ्य को संप्रेषित करते हुये 
कवि अनेक स्थितियों, अनेक रास्तों और परिवेश से गाढ़ी पहचान करता हुआ बढ़ता 
रहा है | इस बढ़ने में ही अनेक प्रवृत्तियाँ अ्रभिव्यक्ति पाती गई हैं । 


4. व्यक्तिपरकता : 
व्यक्तिपरकता छायावादी कविता की उल्लेखनीय प्रवृत्ति रही है। तार- 
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की अनेक कवितांग्रों में भी यह व्यक्तिवादी स्वर मुखरित हुआ है । स्वयं 
मृक्तिबोध भी इससे बच नहीं पाए हैं। हाँ यह शभ्रकारण नहीं है । इसके अनेक 
सामाजिक और ऐतिहासिक कारण है । द्वितीय विश्वयुद्धू के भयानक रक्तपात और 
नरसंहार ने मानव को जिस अनिश्चित और असुरक्षा के दरवाजे पर ला पटका वहाँ 
व्यक्तिपरकता से छुड़ने के अलावा और कोई चारा नहीं था| वह प्रपने को तुच्छ 
झौर नगण्य समझने के लिए विवज हो गया था। इसके साथ ही वेज्ञानिक श्रन्वेषखों ने 
भी यह जता दिया कि 'देश और काल अपने आ्राप में कोई स्वतन्त्र भोतिक वस्तु नहीं 
हैं, वे तो हमारी चेतना के विकार हैं? । देश (स्पेस) भौतिक स्थितियों को नापने का 
माध्यम मात्र है श्र काल (टाइम ) दो घटनाओं को नापने का माध्यम है। देश 
ग्रौर काल की असीमता के बोध से मनृष्य न केवल छोटा महसूस करने के लिए 
विवश हुआ, अपित उसके मानस में यह तथ्य भी घर कर गया कि वह न कुछ हैं- 
नगण्य है ! मृक्तिबोद की प्रारम्भिक कविताओं में हम इसी व्यक्तिपरकता को देख 
सकते हैं। यह प्रदृत्ति कथ्य और शैली दोनों पर ही हावी दिखाई देता है। “अन्त- 
दर्शन” कविता की ये पंक्तियाँ देखिए जिनमें कवि आत्मरति और आत्मोन्‍्मीलन के 
भावों से भरकर लिख गया है : 


मैं अपने से सम्मोहित, मन मेरा इबा निज में ही । 
मेरा ज्ञान उठा निज में से, मार्ग निकाला अपने से ही । 
मैं अपने में ही जब खोया तो अपने से ही कुछ पाया । 
निज का उदासीन विश्लेषण आँखों में श्राँस भर लाया । 
मेरा जय से द्वोह हुआ पर मैं अपने से ही विद्रोही । 
गहरे असंतोष की ज्वाला सुलग जलाती है मुझको ही ॥7 


व्यक्तिपरकता की इसी प्रवृत्ति के कारण मुक्तिबोध की कुछेक गिनी चुनी 
कविताओं में नैराबय ; कुठा, घनीभूत अवसाद और मनोभग्नता के चित्र भी आये 
हैं। कहीं-कहीं अकेलापन और अन्तमु खता की प्रवृत्ति भी ऋलक मारती है किन्तु मेरी 
धारणा है कि भुक्तिबोध की व्यक्तिवादिता सामाजिकता शी ओर बढ़ने का प्रस्थान 
बिन्दु भर है। इसी से उसे हम नितांत वेयक्तिकता मानने के पक्ष में नहीं है । मुक्ति- 
बोध एक साँस में व्यक्तिवादिता का आभास देते हैं और दूसरे ही पल समाजोन्मुख 
हो जाते हैं। कारण, आत्मझोधन की प्रवृत्ति और अपने को समग्र न मानना ही है । 
वे तो व्यक्ति को संकीणोें परिधियों से निकालने को आतुर प्रतीत होते हैं। वे 
्रह्मराक्षस” का सजल-उर शिष्य बनने को लालायित हैं । इतना ही क्‍यों वे तो साफ 


कह देते हैं : 
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“याद रखों 
कभी अकेले में मुक्ति नहीं मिलती 
यदि वह है तो सबके साथ ही” ॥॥ 


यों मुक्तिबोध की कविताओं में प्रकेलेपन का बोध भी पनपा है। वे आत्म- 
भ्रस्तता की सीमाग्रों में भी प्रविष्ट हुए हैं, किन्तु यह सब अपने भीतर से अपने ही 
लिए शक्ति संचित कर समाज की भीड़ में मिलने के लिए हैं। मुक्तिबोध अकेले 
में भटकते भी हैं; कभी-कभी हताश-निराञ्य भी होते हैं। भ्रनेक वार उनकी लम्बी- 
लम्बी कविता्रों में सुनेपत, भटकन, अकेलापन, कुहासा और श्रांतरिक हलचल के 
बिम्ब भी आये हैं, किन्तु ये सभी चित्र आ्रात्मशोवन की प्रक्रिया को पूर्ण बनाने के 
लिए हैं। अपनी प्रतिकूल परिस्थितियों से लड़ते-लड़ते मुक्तिबोध की शारीरिक और 
मानसिक शक्ति तक क्षीण से क्षीणतर हो गई थी । ग्रतः यदि वे यह बिख गये तो 
ठीक ही था कि “प्राण की है बुरी हालत, और जजर देह, यह है खरी हालत” | 
इसी क्रम में ये पंक्तियाँ भी देखिए जिनमें प्रकेलापव और नैराश्य ([ग४४/8709 
व्यंजित है: 


मैं एकमात्र थमा आवेग 
रूका हुआ एक जबरदस्त कार्यक्रप 
मैं एक स्थगित हुआ अगला प्रध्याय 
ग्निवायं , 
आगे ढकेली गई प्रतीक्षित 
महत्वपूर्ण तिथि 
मैं एक शून्य में छटपटाता हुआ उहेश्य ॥* 


किन्तु मक्तिबोध यहाँ रूके कहाँ हैं । यह ठीक है कि यहाँ प्रकेलेपत और 
निराश मानस की तसवीर है, किल्तु कुछ देर यमकर तसवीर पर जमी धूल को पौंठने 
का भाव ही यहाँ है । उनका जो लक्ष्य है वह तो इससे आगे है फिर वे अपने ग्रकेले- 
पन में भी साफ तो कह रहे हैं कि मैं रूका हुमा एक जबरदस्त कार्यक्रम” और 
शून्य में छटपटाता हुम्ना उद्देश्य हूं” । तात्पय यह है कि मुक्तिव्ोध निःसंग्र होकर भी 
प्रपने भावी उद्देश्य के साथ हैं। वे कुछ पल्लों के लिए इसलिए भ्रकेले है ताकि 
ग्रात्मान्वेषण कर वास्तविक जीवन सत्यों को परिभाषित कर समाज को सौंप पके । 
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मुक्तिबोघ” का काव्य एक सामाजिक जींवन के व्याख्याता का काव्य है। 
उसमें निजता की पीठिका पर परता का शब्दांकन है । वह हर हालत में समाज से 
संयुक्त है । यह संपरक्‍्ति जन-संपृक्ति का ही पर्याय है ! उन्होंने अपने युग-मानव की 
पीड़ाओं, असमर्थताओं और विडम्बनाग्रों को देखा भी था और भोगा भी था । इसी 
से उनका काव्य युग से संघर्ष करते जन-जन के अंतःकरण और भौतिक-मानसिक 
संघर्ष को प,प्रतिक॒षित करता है । उनका आत्मदठन्द्र निजी संघर्ष जन-चेतना की 
ध्रभिव्यंजना के लिए की गई साथंक तंयारी है । सही अर्थों में मुक्तिबोध जन समाज 
को सुखी और खुशहाल देखना चाहते थे ; इसी चाहत के कारण वे जीवन, समाज 
श्रोर जन-जीवन के भीतरी पहलुग्रो तक का “एक्सरे' प्रस्तुत कर गये हैं । जिस तरह 
कोई जायूस किसी रहस्य का पता लगाने के लिए सम्बन्धित स्थितियों को बारीकी 
से पकड़ता है उसी तरह मुज़्तिबोद ने भी मानव समाज से सम्बन्धित हर संदर्भ; 
हर घटना; हर पीड़ा और हरेक सगत:अ्रसगत स्थिति की करीब से जाँच-पडताल की 
है । इसी समाज से संत्रि क्त और परिवेश-सजगता के कारण डॉ० रमेश कुतल मेघ 
ने उन्हें लोक जीवन का जासूस कहा तो शमझेर ने लिखा : “मृवितबोध हमेशा एक 
विस्तृत 'कंनवॉस लेता है : जो समतल नहीं होता जो सामाजिक जीवन के धमं क्षेत्र 
और व्यक्ति-चेतना की रंग्रमूमि को निरतर जोड़ते हुए समय के कई #ाल- क्षणों को 
प्राय एक साथ आयामित करता है ।”” वास्तविकता यह है कि मुक्तिबोध की 
अधिकांश कविताएँ उनकी समाज संसिक्ति को रेखांकित करती हुई बत॑मान परिवेश 
की भयावह, दंशक और अभिश्प्त जीवन स्थितियों की तीखी व्यजनाएँ हैं। वे सम- 
सामयिक परिवेश को विविव विसंगतियों का दहकृता शिलालेख हैं। उनमें जन-जन 
को पीड़ा का इतिहास छिपा हुआ है श्रौर विस्मित करने वाली बात यह है कि यह 
इतिहास स्वयं बोलता है-- मौन नहीं है । अ्रधिकांश कविताओं में नायक की भूमिका 
निभाता हुआ में? यूरे समाज व जनजीवन में विचरणा करके उसकी तस्वीरें प्रस्तुत 
करता रहा है। यही वजह है कि “मैं” मात्र कवि नहीं है ; पूरे समाज का “मैं? है जो 
काव्य नायक के रूप में चित्रित हुआ है । 


मुक्तिबोध की समाज संसिक्ति से जिस सामाजिक चेतना की ग्रभिव्यक्ति हुई 
है उसे हम तारसप्तकीय कविताओं में ही नहीं “चाँद का मुह टेढ़ा है? की कविताओं 
में भी बखूबी देख सकते है। उनकी सामयिक चेतना के गोलक में गांधी, तिलक 
जेसे समाज-सुधारकों के सिद्धान्त भी है । विभिन्न क्रान्तिधर्मी चेतना के गवाह 
'प्रोसेसन-आन्दोलन भी हें ॥ इन आन्दोलनों के सहारे ही कवि उस जनता की 
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भी उभार सका है जो मदित और शोषित है। इस शोषण के शिकार जन समूह में 
मुक्तिबोघ की निगाह सभी पर पडी है। चित्रकार, मृतिकार, कलाकार कारखाने, 
धुएँ भरी चिभनियाँ,श्रमरता नारियाँ, अ्रभिशप्त जिन्दगी जीते हुए लोग; शिज्ु, 
मजदूर, मालिक, कपड़े धोती-पीटती और पानी के वजनदार घड़े उठाती नारियाँ; 
ग॒वती माताए, लकडी बीनती माताएं, हरिजन बस्ती की गन्दी गलियां, शेवरलेट 
और डॉज के नीचे घुसकर गन्दे लिबरास में काम करने वाले कारीगर, मिस्त्री; आफिस 
में तडातड टाइप करती लडकियाँ, पैसों के लिए कौमाये दान देने वाली षोडशियाँ, 
'रेफ्रीजरेटर' और विटामिन पिल्‍्स पर जीने वाली दुनियाँ, सभ्यता का नकाब श्रोढ़े 
विक्ृत जिन्दगी जीने वाले इन्सान, दूध के लिए छटपटाती गुडियाँ-मुनिर्या-प्रतिष्ठित 
राज्य संस्कृति का प्रतीक बेबीलोन, डाकू, डोमाजी उस्ताद, मृत्य-दल की शोभा यात्रा 
में जरीदार ड्ंस पहने बैण्ड दल, नगर के प्रतिष्ठित पत्रकार, प्रस्तरित चेहरे श्रोढ़े 
इन्सान, मुरकाये सेतिक दल, प्रकाण्ड आलोचक, विचारक, मधुर तान छोडते हुए 
कवि-गायक, मंत्री, उद्योगपति-पुजीपति और लुटे-पिटे चेहरे वाले ढ़ेर के ढेर लोग 
मुक्तिबोध की कविताओ्रों में आकर कैद हो गये हैं। इन सभी दृश्यों और इनसे निर्मित 
परिवेश को अंधेरे में; मुझे याद आते हें”, चम्बल की घाटियाँ', 'चाँद का मुंह ठेढ़ा 
है', ब्रह्मराक्षस', 'स्वप्त कथा”, मेरे लोग' और “चकमक की चिनगारियाँ आदि 
अनेक कविताओं की राह से ग्रजरते हुए देखा जा सकता है। समकालीन परिवेश के 
ये चित्र मक्तिबोध को यथार्थे-परिदृश्यों का सर्जक भ्रन्वेषक और कलाकार प्रमाणित 
करते हैं। इसके उदाहरण देना श्रावश्यक नहीं लग रहा और यदि देने लग तो 
उनका कोई अन्त नहीं होगा ।अतः यही कहना उचित प्रतीत होता है कि हमारे 
ग्रास-पास का जगत और उससे निर्मित भयावह और त्रासद समाज इन कविताओं में 
कैद है। इस समाज की तसवीर के उन अनग्रिनत चित्रों में से कुछेक चित्र इस 
तरह है : ' 
[- अचानक सनसनी भौचक 

कि पैरों के तलों को काट-खाती कोन सी यह झाग ? 

भयानक, हाथ अ्रंधा दोर 

जिन्दा छातियों पर श्रौर चेहरों पर 

कदम रखकर, चले हैं पैर" "*““” ् 


2- टूटी गाड़ियों के साँवले चक्‍्के 
दिखें तो मृत होते आज के घक्‍्के 
भयानक बदनसीबी के 
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भरते बालकों के श्याम चेहरों साथ 
में भी घूमता हें शुष्क 7४ मं 
3--  झभारने के तट पर रोता है कोई बालक 
अँधियारे में काले सियार से घूम रहे 
मैदान सू घतेहुए हवाओं के मौके 
भरने के पथरीले तट पर 
सो छुका अरे किन-किन करके, कुछ रो-रो के 
चिथडों में समओोजात एक बालक सुन्दर ! “*“*“*** 
4- हाँ वहाँ एक गाँव दहक उठा 
गरीबों का गाँव एक बिना ठाँव 
खतरनाक लूट-पाट, आग डकेैतियाँ 
चम्बल की घाटियाँ ! ! 
वहीं कहीं मैं भी, हाय-हाय करते हुए, 
भाग चले लोगों मैं भागता 
गठरी है सिर पर कंघे पर बालक 
फटे हुए अंग्रोछे से बंघी हुई 
बच्ची है कसी हुई पींठ पर ******7+* हज 
5-- लो-हित-पिता को घर से निकाल दिया, 
जन-मन-करुणा-सी माँ को हँकाल दिया, 
स्वार्थों के टेरियार कुत्तों को पाल लिया 
भावना के कत्त व्य त्याग दिये 


विवेक का बचार डाला स्वार्थों के तेल में 
आदशे खा गये | 77५ “77+ *++*++ * 


6- प्रत्येक चौराहै, दराहे व राहों के मोड पर 
सडक पर खड़ा हूँ“ “7: बे... ० कर 
कहीं आग लग गयी, कहीं गोली चल गयी !! 
सब चुप, साहित्यिक छुप और कविजन निर्वाक्‌ 
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चिन्तक, शिल्पकार, नतेंक चुप हैं 

उनके खयाल से यह सब गप है, मात्र किवदन्ती है 
रक्‍्तयायी वर्ग से नाभिनालबद्ध ये सब लोग 

नपु सक भोग-शिरा-जालों में उलके ! “++४* 
भव्याकार भवनों के विवरों में छिप गये 

समाचार पत्रों के पतियों के मुख स्थूल 
बौद्धिक वर्ग है क्रीतदास 

किराये के विचारों का उदभासों 


इन उदाहरणों में सामयिक परिवेश के न केवल चित्र हैं; अपितु मुक्तिबोध 
की आत्मानुभूतियों का सेलाव भी है--वह सलाव जिप्ते देखने-दिखाने श्लौर भोगने के 
बाद कवि का अन्वेषक हर गली, हर सडक, हर परिवेश शौर हर संदर्भ से जुड़ता 
हुआ हरेक चेहरे, चरित्र और हरेक गतिविधि को कविता में नकक्‍्श करता गया है। 
वह “अपनी खोई हुई परम अभिव्यक्ति अनिवार आत्म-संभवा” को पाने की धुन में 
ही सब कुछ देखता-परखता और समाज से संसिक्ति दिखलाता हुआ अपनी 
समसामयिक चिन्तना को शब्दबद्ध कर गया है । अपनी सामायिकता और समाज- 
संसिक्ति के निरूपण-क्रम में मुक्तिबोध ने वर्तमान परिवेश की सॉँस्क्ृतिक भव्यता के 
तलघर में छिपे विद्र प, गलित, लिजलिजे, दशंक, त्रासद, स्वार्थ गंधित श्र बाहरी 
पालिश के भीतर छिपे रोग को ग्रनावृत किया है। इस अनावरण में ही वह 
मूल्यान्वेषण भी करता है झर हमें यह कहने की शक्ति देता है कि वह मात्र ययाथथे 
को अभिव्यंजित करने वाला कलाकार ही नहीं है; अपितु द्रष्टा-भोक्ता से आगे जाकर 
नये आयामों का स्धष्टा भी है। समष्टि चेतना के रंगों में श्रपनी व्यष्टि चेतना का 
रंग घोलकर, परिवेश के हर मोड़, चौराहे, तिराहे, दुराहे और ग्रली-नुक्कडड पर 
ग्रपती हाजिरी बताकर ही वह नये मूल्यों का स्रष्टा बना है। मात्र स्वप्नों के सहारे 
किसी भविष्य के चमकदार कपड़े को बुनने की लालसा उसके मन में नहीं है। वह 
तो सकमंक है--कर्म के शिलाखण्डों को साथ लिए हुए है क्‍योंकि उन्हीं से स्वप्नों 
की साकार प्रतिमा गढ़ी जा सकती है । 


3. वर्गहीन समाज-स्थापन को ललक 

मुक्तिबोध के काव्य-मंसार को गहरी नजर से देखें तो साफ जाहिर होता है 
कि वे एक वर्गरहित और शोषण रहित समाज की स्थापना के लिए लालायित थे। 
वे जानते थे कि मानवीय समाज, संस्कृति और जी०न-इृष्टि को स्वस्थ जीवन मुल्यों 
से जोड़ना ग्रनिवायं है। इसके लिए व्यक्ति को आत्मसाक्षात्कर की गलियों से 
गुजरना पड़ेगा- श्रपने 'स्व' का संशोधन-परिशोधन करना पड़ेगा, तभी वर्गहीन 
और शोषणहीन स्वस्थ समाज का ढाँचा खड़ा हो सकेगा । स्वार्थ, संकीणता और 


]. चाँद का मुंह टेढ़ा है : पृ. 3 
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भोतिक सुख-सुविधाओं के मलबे को हटाना पड़ेगा; उसके ढूह में आग लगानी 
पड़ेगी । कहना गेर जछरी लग रहा है कि मुक्तिबोघ का समस्त काव्य इसी ललक 
की पूति का वृहत्तर आयाम भ्रस्तुत करता है। एक स्थान पर कवि साफ 
लिख गया है : 


समस्य एक-- 
मेरे सभ्य नगरों और ग्रामों में 
सभी मानव 

सुखी, सुन्दर व शोषरणमुक्त 
कब होंगे ?! 


चकमक की चिनग्रारियाँ” कविता में मुक्तिबोध ने अपनी कविता को 

'आवेगत्वरित कालयात्री/ कहते हुए उसे 'विश्वशास्त्री! और “जनचरित्री' कहा ही 
इसलिए है कि वर्गहीन समाज का निर्माण तभी सम्भव है--जीवन मुल्यों की 
प्रतिष्ठा का स्वप्न साकार तभी होगा; जब हम शोपण झौर स्वार्थ के हथियारों- 
ग्रु]्बारों को छोड़ देंगे। कारण “शोषण की अतिमात्रास्वार्थों की सुख यात्रा। 
जब-जब सम्पन्न हुई | आत्मा से ग्रथं गया, मर गयी सभ्यता ।””3 अ्रतः मुक्तिबोध 
जिस शोषण और अत्याचार से मु क्त चाहते है--भीतर और बाहर के दलिह्र से 
मुक्ति की चेष्ठा करते हैं, वह इसीलिए तो कि एक वर्गहीन समाज स्थापित हो 
सके । शोषरा, अत्याचार और जड़ता से मुक्ति पाने के क्रम में ही कवि सामने फंले 
विविध प्रइनों पर पुनविचार करता है : “ मेरे सामने हैं प्रश्तव/क्या होगा कहाँ, किस 
माँति/मेरे देश भारत में/पुरानी हाय में ल/किस तरह से आग भभकेगी । उड़ेगी 
किस तरह भक से /हमारे वक्ष पर लेटी हुई । विकराल चद्दानें ।”* ग्रसल में वर्गहीन 
श्रौर शोषराद्वीन समाज की स्‍्था।ना के लिए कवि प्रतीक्षा नहीं करना चाहता है 
और न चुप होकर जीना ही उसे काम्य है। वह तो आमूल चूल परिवतन की नौका 
पर सवार होकर इस सिरे से उस सिरे तक और इस टेह से उस देह के भीतर तक 
यात्रित होना चाहता है क्‍योंकि उसे भृत्रे बालकों के श्याम चेहरे कचोटते रहते हैं; 
जगत को स्यथाह सड़कों पर मानव भविष्यत्‌ युद्ध में रत तप्त मुख दिखाई 
देते रहते हैं : 

“उन पर प्यार झ्राता है 

कि जिनका तप्त मुख 

संवला रहा है; घृम लहरों में 


. चाँद का मृ ह टेढ़ा : : पृ. 64 
2. वही : पृ. 98 
3. वही : प्र 59 
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कि जो मानव भविष्यतृ-युद्ध में रत है, 
जग्रत्‌ की स्याह सड़कों पर ॥??7 


“जहाँ सूखे बबुलों की केटीली पात 

भरती है हृदय में धुघ-हुबा दुःख 

भूखे बालक के श्याम चेहरों साथ 

मैं भी घूमता हे शुष्क 

ग्राती याद मेरे देश भारत की ।”'£ 

इतना ही नहीं मुक्तिबोध ने वर्गहीनव स्वस्थ-सामाजिक सुल्यों की नींव पर 

निर्मित समाज की कल्पना में उन सुविधाजीवियों और अ्वसरवादियों को बाघा 
साना है जो पूजीवादी मनोवृत्ति की पूंछ पकड़कर जीता चाहते हैं। जब तक ये 
अवसरवादी बदल नहीं जाते तब तक वर्गंहीन समाज-स्थापना का स्वप्न पूरा नहीं 
हो सकदा है । भ्रतः वे कह गये हैं कि 'बतमान समाज में चल नहीं सकता पू"जी 
से जुड़ा हुआ हृदय बदल नहीं सकता/स्वातंत्र्य व्यक्ति का वादी/छल नहीं सकता 
मृक्ति के मन को/जन को अतः अपनी कामना पूर्ति में बाधक ऐसे तत्वों के प्रति 
कवि ने घृणा का विष उगला है-भत्सेना की है । 


4. पु जोवादी व्यवस्था! व मनोव॒ृत्ति के प्रति घ॒णाभिव्यंजन : 


मुक्तिबोध सच्चे ग्रर्थों में जीवन-मुल्यों की स्वस्थ परम्परा के कवि थे | वे 
शोषण और श्रत्याचार की चक्की में पिसते जनःसमाज के प्रति पर्याप्त सहानुमृति- 
शील थे ओर चाहते थे कि जन समाज के सँवलाये ग्रौर पथराये चेहरों पर सुर्याभा 
चमके और दमके सुख व संतोष की चाँदनी । इसी प्रक्रिया में उन्होंने उस व्यवस्था 
का विरोध किया; उस मनोतृत्ति के प्रति घृणा प्रकट की जो दूसरों के रक्त पर जी 
रही हैं। इसी पर रक्‍तजीवी व्यवस्था ने अपने प्रथत्नों से एक नपुसक जमात खड़ी 
करली है एक ऐसी परम्परा कायम करली है जो अ्रपनी सुविधा के लिए उक्त 
व्यवस्था की हाँ में हाँ मलाती रहतो है। मुक्तिबोध की गहरी-तीखी नजर ने इन 
दोनों को देखा है और अपनी सपाट शब्द उगलती कलम से इनका घृराभिषेक किया 
है। यह प्रत्रिया 'तारसप्तक' की 'पूृंजीवादी समाज के प्रति” कविता से आरम्भ 
होती है । कवि ने पृ जीवादियों की मनोवृत्तियों को देखकर स्पष्ट भाषा में कहा है-- 


. चाँद का मुह टेढ़ा हैं : प्‌. 63 
2. चाँद का मुह टेढ़ा है : पृ. 60 
3. चाँद का मुंह ठेढ़ा है: पृ. 30 
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तेरी रेशमी वह संस्कृति श्रंघ 
देती शोध मुभको, खूब जलता क्रोध 

तेरे रक्त में भी सत्य का अवरोध 

तेरे रक्त से भी घृणा आती तीव्र 

तुमको देख मितली उमड़ झ्राती शीघ्र 

तू है मरण तू है रिक्‍त तू है व्यर्थ 

तेरा ध्वंस केवल एक तेरा ग्रथे? 

मार्क्सीय प्रगतिशीलता की छाँह में पली मुक्तिबोध की आस्था का केन्द्र 
जन-मन है--पूजीवादी व्यवस्था या उम्तका केन्द्रस्थ मानव नही है| अ्रसत्य और 
अत्याचार की काली करतृतों वाले इस व्यवस्थाघीश की संस्कृति कवि की दृष्टि में 
शोषरण-सस्क्ृति हैं। अत: नाश देवता” कविता में यदि वह पृ जीवादियों को मिटाने 
पर तुला है तो नयी जमीन पर नये सामान्य म.नव को प्रतिष्ठित करने का आकांक्षी 
भी है। कारण, उसका लगाव जनसाधारण से इतना अधिक है कि वह “मैं तुम 
लोगों से टूर हू” कविता में यहाँ तक लिख देता है कि “मैं तुम लोगों से इतना दूर 
ह। तुम्हारी प्रेरणाओं से मंरी प्रेरणाएँ इतनी भिन्न हैं। कि जो तुम्हारे लिए विष 
है, मेरे लिए अन्न है ।॥ पूजीवादी सम्यता ने शहरी जीवन को चकाचौंध और 
शानझोकत से तो भर दिया है, किन्तु उसे खोखला-दोगला भी बना दिया है। “मुझे 
बाद आते हैं कविता में मुक्तिवोध ने नागरिक सभ्यता के इसी दोगलेपन को चित्रित 
किया है तो 'चाँद का मुह टेढ़ा है? शीर्षक से लिखी कविता में 'चाँदनी” ही 
पृ जीवादी संस्कृति के प्रतीक भार को ढोती हुई कवि की भत्संना का शाप मेल रही 
है । फलतः कवि 'झोपरा की सभ्यता का दुर्गे-रूप उद्घाटित करते हुए रेफीजरेटरों 
विद्वमिनों और रेडियोग्रामों के बाहर की गति वाली दुनियाँ के प्रति करुणाद्र हो 
उठा है। असल में पू जीवादी समाज के शोषक रूप को मृक्तिबोध ने बबर फौज के 
खूनी चेहरे, कस के ऋर चरित्र श्रोर यातुघान से उपमित किया है | इस तरह स्पष्ट 
है कि मुक्तिबोध ने शोषकों-पू जीपतियों और उनके दस्युरूप को अपनी घृणा- 
भत्सना प्रदान की है । | 
5. शोषितों और दलितों के प्रति आदर संवेदना : 
मार्क्सीय चिन्तन की भूमिका पर जहाँ मुक्तिवोध का कवि सर्वहारा-मजदूर 

वर्ग का अभिषेक सहानुभूति और करुण-जल से करता है, वहीं उसे ऊँचा उठाना भी 
चाहता है । आधिक शोषण से उसे मुक्त भी करना चाहता है। इसी इष्टिकोण के 


3. तार सघ्तक पृष्ठ 6] 
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त्तहत मुक्तिबोघ के काव्य में शोषित मानवों व उनके जीवन के प्रति सहानुभूति; 
शिशुओ्रों के प्रति वत्सल दृष्टि, पुजीपतियों की हविश का शिक्तार बनी नारी के प्रति 
स्नेहिल दृष्टि और सजल दृष्टि मिलती है। उन्होंते शोषक बृत्ति व उसका शिकार 
बने समाज का शब्दांकन भर नहीं किया है; अपितु उन्हें अपनी आद्र-संवेदता भी 
श्रपित की है। चाँद का मुंह टेढ़ा है' कविता में श्रमिक वर्ग के झघोषण स्थान 
कारखाने के वातावरण का चित्र भी ग्रंकित है तो हरिजन ग्रलियों व पुलों के नीचे 
बहते गंदे नालों के सहारे पड़े रहने वाले मानवों की बस्ती का संदर्भ भी पूरी 
सहानुभूति के साथ चित्रित किया गया है। इसी क्रम में 'इबता चाँद कब हूबेगा” 
कविता को भी विस्मृत नहीं किया जा सकता है। इसमें व्यंजित शोषण दो स्तरों 
पर है--मानवीय व्यक्तित्व को दूषित वृत्तियों द्वारा शोषित किये जाने के सम्बन्ध से 
ग्रोर पूजीवादी व्यवस्था द्वारा सामाजिक व्यक्ति-मानव के शोषण के सम्बन्ध से । 
कवि के सामने मुल प्रश्त यही है कि मनुष्य रागद्व ष, ईर्ष्या, भय, कुत्ता और 
स्वार्थान्धता के लोह-पाश से कब और कंसे मुक्ति पा सकेगा ? वह समय कब आयेगा 
जब यह सभ्यता मनुष्य की अस्तित्व-रक्षा का प्रयत्न कर सकेगी ? “एक भृतपूव॑ 
विद्रोही का आत्मकथन'” कविता में भी नोकरशाही व्यवस्था के माध्यम से शोषित 
संयुक्त परिवार की एक तस्वीर यों उभारी गई है : “श्रजीव संयुक्त परिवार है--/ 
झ्ौरतें व नौकर व मेहनतकश/अपने ही वक्ष को/खुरदरा वृक्ष घड़/मानकर घिम्रती 
हैं, घिसते हैं/अपनी छाती पर जबदंस्ती/विषदंती भावों का सर्पंमुख/बहुएँ मु डेरों 
से कूद अरे आत्महत्या करती हैं” ४ मुक्तिबोध ने पुजीवादी व्यवस्था ओर सभ्यता 
से त्रस्त-ध्वस्त होते जीवन का जो करुणाद्व चित्र प्रस्तुत किया है वह सहज द्वी हमारे 
मानस को बाँध लेता है । कवि की कलम से लिखी गई ये पंक्तियाँ पढ़िये : “दूर-दूर 
मुफलिसी के टूटे फूटे घरों में /सुनहले चिराग बल उठते हैं/ आधी अ्रघेरी श्ञाम/ 
ललाई में नहलाई जाकर पूरी भुक जाती है/थ्ूृहर के फ्रुरमुटों से लसी हुई मेरीं इस 
राह पर”/2 इसी शव खला में लिखी मेरे लोग” कविता में कवि का मत शोषित- 
दलित वर्ग के प्रति न केवल श्रात्मीय हो उठा है; अपितु संवेदनाद्र भी हो गया है : 
“पिरिस्तिन मौन माँ बहनें /सड़क पर देखती हैं /भमावमंयर काल पीडित ठठरियों की 
श्याम गोयात्रा | उदासी से रंगे गंभीर मुरकाये हुए प्यारे/|गऊ चेहरें, निरख कर। 
पिघल उठता मन” /४ 

इसी प्रकार के और भी ग्ननेक चित्र हैं जिनमें कवि की सहानुभूति शोषितों 
के प्रति व्यक्त हुई है। पूरी ईमानदारी से तैयार किये गये इन चित्रों में “मैं तुम 


. चाँद का मुह ठेढ़ा है, पृष्ठ 62 
2. वही, पृष्ठ 80 
3. वही, पृष्ठ 92- 
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लोगों से दूर है” कविता का कनफटा ऐड़ा, तैलिया लिवास पहने शेवरलेट, डॉज के 
नीचे लेटा हुआ आदमी भी है ग्रौर शोषण के लिए जिम्मेदार होने की आत्म चेतना 
में अपराधी की भावना से पीड़ित वह शोषित मदित इन्सान भी है जो न खड़ा हो 
सकता है; न नाच सकता है, किन्तु फिर भी उसकी छाती रौंदी जाती हैं । उसे 
जवरन प्रेँघेरे कमरों में ले जाया जाता है और--- 


टूटे से स्टूल पर बिठाया गया हू । 

शीश की हड्डी जा रही तोड़ी 

लोहे की कील पर बड़े हथौड़े 

पड़ रहे लगातार 

शीत्व का मोटा अस्थि कवच ही निकाल डाला ।! 
चाबुक चमक दार, पींठ पर यद्यपि 

उखड़े चरम की कत्थई रक्तिम रेखाएँ उभरीं? 


जशोषितों और पीड़ितों के जीवन के माभिक बिम्ब प्रस्तुत करते हुए मुक्तिबोच 
ने अपनी अनेक कविताओं में शोषित शिशुओं व नारियों के बिम्ब भी ईमानी शेली 
में प्रस्तुत किये हैं। शोषित शिशु का चित्र हुबता चाँद कब डुबेगा' कविता में है। 
ये वे बालक हैं जो या तो गहरे कराहते गर्भों से जन्मे हैं या शोषण के वीये-बीज ने 
इन्हें पैदा किया है । नारी की शोषित अवस्था का चित्र भी अनेक स्थानों पर मिलता 
है । कहीं वह वासना का शिकार बन वलात्कार का दंश सह रही है; कहीं वह श्रपनी 
झभावग्रस्तता का श्ञाप मेलती हुई उच्छु खल समाज की वासना का शिकार बनती 
रही (“झो काव्यात्मक फरिघर”) तो कहीं वह विवशता में भी श्रमरत हैं: पानी 
भरती है वजनदार घडों से/कपड़ों को घोती है भाड़-भाड़/चर बाहर के सब काम 
करती है अपनी सारी थकान के बावजूद मजदूरी करती है” /? 'एक अन्त कथा” 
शीर्षक से लिखी गई कविता में कवि ने श्रमशीला नारी के मातृत्व रूप को करुणा, 
ग्रास्था झौर क्रान्ति-प्रेरणा का प्रतिरूप बनाकर प्रस्तुत किया है। वह नारी मामूली 
नहीं है । वह तो दृढ़ आस्थि घारिणी जीरों नील वस्त्र पहने हुए गतिमती व्यक्तिमत्ता 
सी प्रतीत होती है। इसीलिए तो वह जीवन से थके-हा रे मनुष्य को जीवन-संघषं में 
प्रविष्ट होने की प्रेरणा देती हुई निरंतर श्रमरत श्रौर जिजीविषा युक्त होने का 
संदेश देती है :---/तब देव बना अब जिप्सी भी/केवल जीवन-कत्त व्यों का /पालन 
न हो सके इसीलिए|निज को बहकाया करता है।चल इधर, बीन रुखी टहनी |सूखी 


. चाँद का मुह टेढ़ा है; पृष्ठ 30] 
2. वही, प्रृष्ठ 79 
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डालें, भूरे इंडल/”7 जाहिर है कि मुक्तिबोध ने अपनी कविताओं में शोषित दलित 
वर्ग के प्रति करुणा और सहानुभूति भी अधित की है और उन्हीं के माध्यम से श्रम, 
कत्त व्य, आस्था और निजीविषा का मूल मंत्र भी दिया है । 


6. सामान्य सानव के प्रति निष्ठा और समर्पण : 


“मुक्तिबोध' मानवीय वेदना से प्रेरित और परिचालित मानवतावादी कवि 
के रूप में सामने आते हैं। उन्होंने समाज के सभी तबकों के व्यक्तियों की गतिविधियों, 
भावनाश्रों और अभिलापाओों को गहरी नजर से देखा था । के मामूली से मामुली 
आदमी के आन्तरिक भावों को समभझने-बूकने वाले कवि ये । असल में उतकी निष्ठा 
थी ही सामान्य मानव के प्रति और वे समपित भी उसके लिए ही थे। उनकी 
कविताएँ इस बात की गवाही देती हैं कि वें निम्न वर्गीय व्यक्तियों को अपनी बाँहों 
में समेटने श्रौर खुद उनकी बाँहों में बंध जाने के लिए तैयार २ हते थे | कारण; 
उनके सारे रिश्ते इन्हीं सामान्य मानवों से थे और वे चाहते थे कि इन्हीं के द्वारा 
उन्हें श्रौर उनकी कविताओं को जाना-समका और परखा जाय । उन्होंने एक स्थान 
पर स्वीकार किया है : “विशाल श्रम शीलता की जीवंत/ मूर्तियों के चेहरे पर/ 
भुलसी हुई आत्मा की अ्रनगिन लकीरें मुझे जकड़ लेती हैं अपने में, अपना सा 
जानकर/वहुत पुरानी किसी नित्री पहचान से” /2 मुझे याद आते हैं' कविता में 
जो तारसप्तक' की “मैं उनका ही होता” कविता का विस्तृत रूपान्तर है, कवि ने 
जन-साधारण के प्रति अपना विश्वास और उससे निर्मित व्यक्तित्व समपित कर 
दिया है। वे यहाँ तक लिख गये हैं कि वें साधारण लोग ही मेरे हृदय से जुड़े हुए 
हैं भर मेरी समस्त शब्द-संपदा और भाव संपदा भी उन्हीं की है--उनके ही जीवन 
से संयुक्त है । 'मुके याद झाते हैं। कविता में आया गर्भवती नारी; श्रमरता नारी 
और कमंठ तारी का जो चित्र अलग-प्रलग कोशों से लिया गया है वह भी कवि की 
जन-सामान्य के प्रति निष्ठा-भावना को ही निरूपित करता हैं। उनकी आस्था और 
जिजीविषा का केन्द्र बिन्दु भी इसी कविता में छिपा है। वे लिख गये है : “यदि 
श्रमशीला नारी को आत्मा/सब झभावों को सहकर/कष्टों को लात मार ।|निराशाएँ 
ठुकरा कर/किसी ध्रूव लक्ष्य पर/खिंचती सी जीती है/जीवित रह सकता हू मैं भी 
तो वेसे ही”'/2 इसी कविता में कवि ने जो ग्रामीण परिवेश मृतित किया है वह तो 
पूरी तरह प्रेमचंदीय साँचे में ढ़ला प्रतीत होता है। रास्ते पर आते जाते लद॒घारी, 
बूढ़े पटेल बाबा, ऊँचे से किसान दादा, दाढ़ीघारी देहाती मुसलमान चाचा और माँ, 
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बहने और बेटियाँ ग्रादि सभी के प्रति कवि की निष्ठा और श्रद्धा-भावता उमड़ 
पड़ी है। उसकी सभी को सलाम राम-राम करने के इच्छा हो झ्राई है । 


जन साधारण से पझ्रपनी गहन संसिक्ति के कारण ही वे पू जीवादी व्यवस्था 
से दूर बहुत दूर अनुभव करते हैं। मैं तुम लोगों से दूर हू” कविता इसी दूरी को 
प्रगट करती है । वे सामान्य मानव की पीड़ा, घुटन और निराशा को स्वीकार भी करते 
हैं और उससे मर्माहतभी होते हैं! निराशा, पीड़ा और घुटन के ग्रनग्रिनत पाटों के 
बीच पिसते हुए सुक्तिबोध को सभी सामान्य जन निरंतर याद आते रहते हैं । झाखिर 
क्यों न याद आयें ? उनकी प्रतिवद्धता इन्हीं श्रमशील मानवों के प्रति है। एक 
साहित्यिक की डायरी” में उन्होंने इसकी स्वीकारोक्ति भी प्रस्तुत की है। उनके शब्द 
हैं: “मैं तो सिर्फ मेहनत पर, भ्रकारथ मेहनत पर, उस मेहनत पर जो अ्रपना पेट 
भी नहीं भर सकती, उस मेहनत पर जो बहुत सज्जन है, उस सहनशील श्रम पर 
लिखने वाला हूँ । मैं उस श्रम का चित्रण करना चाहता हूँ जिसका बदला कभी 
नहीं मिलता और जिसे आये दिन आत्म बलिशन और त्याग की नसीहत दी जाती 
है ।! ध्याव देने की बात यह है कि मृक्तिबोध की इस कथनी और उस करनी में 
कोई अन्तर नहीं हैं । 'रंगों में सुलगती हुई एक सुनहली शनाख्त” कविता की ये 
पंक्तियाँ तो देखिये : 


लेकिन दिल में एक याद है 
चिलचिलाती-चिलकती रहती है 
उन लोगों की, जिनके चेहरों पर 
वीरान-खण्डहरों की घृप 

ओर घने पेड़ों के साये मेंडराया करते हैं । 
जो बहुत ग्रुरूर से 

सर्फ इन्सान होने की हैसियत रखते हैं ।? 


इसी क्रम में वह श्रागे कहता चला गया है कि श्राप साहकार हों या सरकार, 

- मेरी तो उन्हीं सामान्य जनों के साथ पटरी बैठती है और उन्हीं के बदनसीब हाथों 

से मेरी गरीब दुनियाँ चलती है जो मुझ जैसे हैं। कहना यही है कि मृक्तिबोध की 

निष्ठा सामान्य जनों के प्रति है। यही जनवादी चेतना और विश्वास-भावंना 
मुक्तिबोध के काव्य की केन्द्रीय चेतना है । 


7. बर्ण-संघर्य और क्रान्ति चेतना : 
सामान्य जनों का हिमायती और शुभेच्छु मुक्तिबोध भ्रपनी अनेक कविताओं 
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में व्ग-संघर्ष और क्रान्ति चेतना को वाणी दे सका है। उनकी कई कविताओं में 
शोधित वर्ग की संघर्ष श्रियता और क्रान्ति प्रियता अभिव्यक्त हुई है । 'लकड़ी का 
बता रावण ', चाँद का मह टेढ़ा है', ओभ काव्यात्मकन फणिघर', “चकमक की 
चिनगारियाँः, शुन्य! और “चम्बल की घाटी” ग्रादि महत्वपूर्ण कविताओं में मक्तिबोध 
की क्रान्ति चेतना वहीं प्रत्यक्ष प्रौर कहीं सांकेतिक शैली में अभिव्यक्त होती है, 
'चम्बल की घाटी' कविता को ही लीजिए | इसमें कवि ने शोषणा-प्रिय और 
सामंतशाद्ीी के प्रतीक महाप्रग्ुुओं के अत्याचारों से मुक्ति के लिए 'समुहीकरण” की 
बात कही है । यह वह कविता है जिसके सहारे मुक्तिबोध ने नवनिर्माण की भूमिका 
भी तेयार की है ओर वर्गम-संघ्ष में व्यक्ति की सत्ता के स्वयं जाने में ही-- उसके एक 

हृत्तम उद्देश्य के हस्तगत हो जाने में ही सार्थक्ता का अहसास किया है । कविता 
के अन्तिम बंद तक पहु चते-पहुंते कवि ने अपेक्षित वर्ग संघर्ष के स्वरूप को इन 
पंक्तियों में स्पष्ट किया है : “अपने ही दर्दों के/लुटेरे इलाकों में जोरदार/|आ्राज जो 
गिरोह है/ पीड़ित जनों को/जनसाधारण को उनकी ही टोह है/पूर्ण विनाश 
ग्रनस्तित्व का चरम विकास है। इसीलिए ओ दूषद झ्रात्मन /कट जाओओ/टूट जाग्रो/ 
टूटने से जो विस्फोट-शब्द होगा/गूजेगा जग भर/किन्तु अभ्रकेले की तुम्हारी ही वह 
सिर्फ नहीं होगी कहानी ।”7 


चकमक की चिनगारियाँ” में भी कवि उद्विग्न मानस का प्रतीकत्व लेकर 
उपस्थित है। उसकी चिन्ता इस बात को लेकर है कि देश में हर पल, हर मोड़ 
और हर गलियारे से 'हाय-हाय” की जो करुण-त्रासद ध्वनियाँ सुनाई दे रही हैं; वे 
कब अग्ति-ज्वाला को समपित होती हुई मानवीय भव्यता में बदलेगी ? मुक्तिबोध ने 
अ्रत्याचार की सरकार को वर्खास्त करने की माँग उठाते हुए एक सचेतन आन्दोलन 
का चित्रण किया है । उनके छाब्द है : 


शहरी रास्तों पर भीड़ से मुठभेड़ 

जमकर पत्थरों की चीखती बारिश 

व रायफल गोलियों के तेज नारंगी 

घड़ाकों में उमड़ती श्राग की बौछार 

उन पर प्यार आता है 
कि जो मानव भविष्यत्‌ युद्ध में रत है 
जगत की स्याह सड़कों पर !£ 


4. चाँद का मुह टेढ़ा है : पृष्ठ 
2. वही, 63-॥64 
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'ओ काव्यात्मन फरिघर' शीर्षक कविता में मुक्तिबोध अपने फशिधर की 
प्रकृति वाले काव्यात्मन से 'मरिगण' की घारणा के लिए कहते हैं। 'मणिगरण', 
समुह शक्ति का प्रतीक है। यह समृह शक्ति उपेक्षित जन की कांति चेतना जागृत 
होने पर ही एकत्र हो सकती है । जब कवि यह लिखता है कि ओ नागात्मे/इन सब 
रंगों की पियो, उन्हें विष में परिणत/करके भीतर/भोगो थर-थर/भोगो जहरीला 
संवेदन / पर उससे अधिकाधिक जाग्रत/अ्रधिकाधिक उत्त जित-ग्राक्षामक हो [यू घते 
हुए वीरान हवा।तुउ स्वप्न देखते हुए/मन के मन में विश्लेषण करते हुए/भाड़ियों 
से ग्ुजरो'/! तो उसकी वर्ग-संघर्ष और क्रांतिचेता भावना स्पष्ट हो जाती है। 
लकड़ी का बना रावण कविता में एक ऐसे ग्रहं ग्रस्त व्यक्तित्व का विश्लेषण है जो 
निस्सार और खोखले पन का घनी होकर भी अपने को 'सव्वे-तन्त्र-स्वतन्त्र”' समझता 
है । इस कविता में झ्राया “मैं” उस पूजीवादी संस्क्रति का प्रतिनिधि है जो ह्वान्सो- 
न्मुखी है ॥ अतः इस मंस्क्ृति के प्रतिनिधियों को झाशंका है. भय है कि कहीं हमारी 
स्वणाभ अद्वितीय सत्ता को जनतनन्‍्त्री वानर” घराशायी न कर दें | अन्ततः जन- 
शक्ति की परिणति कांति-चेतना में होती है । यही वजह है कि पूजीवादी सभ्यता 
का प्रतीक में अपने को असहाय और विवश महसूस करता हुआ कहता है : 'हाय- 
हाय/ उग्रतर हो रहा चेहरों का समृदाय,और कि भाग नहीं पाता में /हिल नहीं पाता 
हू |में मन्त्र कीलित सा भूमि में गड़ा-सा /जड़ खड़ा हू /अब गिरा, तब गिरा/इसी 
पल कि उस पल /“ इसी क्रम में चाँद का मु ह टेढ़ा है” कविता को भी विस्तृत नहीं 
किया जा सकता है जो अपनी समस्त अनुभूति और शरीर-यष्टि में वर्ग संघर्षीय 
ऋंति का अभिव्यंजन है । इसमें आया संघर्षधर्मी वातावरण ही वर्ग संघबं॑ की उप- 
स्थिति को व्यक्त करता है। कवि ने लिखा है : लोहांगी में हवाएँ/दरख्त में घुसकर 
[प्तों से फुसफुसाती कहती हैं/नगर की व्यथाएँ/सन्ाग्रों की कथाएँ/मोर्चे की तड़प 
और मकानों के मोच /मीटियों में नरम राग/झ् गारो से भरी हुई/प्राणों की गरम राख 
गलियों में बडे हुई छायाग्रों के लोक में /छायायें चलीं दो/छायाएँ दो छायाएं/इकहरी 
माइयाँ !!$ इन पंक्तियों में वर्णित परिवेश न केवल भयावह है; अपितु संधर्ष की 
प्रक्रिया को भी मूर्तित कर रहा है| वर्ग-संघर्ष के प्रमख माध्यम के रूप में “पोस्टर” 
इस कविता में मुक्ति चेतवा का गवाह बनकर आया है । इतना ही नहीं यहाँ भैख” 
का प्रतीकार्थ भी क्रान्ति का अर्थ वहन किये हुए है । इस्ती कविता में मुक्तिबोध ने 


।. चाँद का मुह रेढ़ा है : पृष्ठ 38 
2 चाँद का मुह टेढ़ा है : पृष्ठ 27 
3. चाँद का मुह टेढ़ा है : पृष्ठ 39 
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'पेन्टरर और कारीगर'--दो पात्रों के वार्तालाप के माध्यम से वर्गं-संघर्ष और कला- 
कार की साथंकता की यथार्थ स्तर पर स्पष्ट व्यंजना की है। जब कारीगर निराझ्ष 
स्वर में पेन्टर से कहता है कि हमारी अभिलाषाएं अन्धी हैं क्योंकि ऊपर के सभी 
कमरे उसके लिए बन्द हो गए हैं । इसी बीच जमाना नगर से कहता है-'गलत है यह 
अ्रम है, हमारा अधिकार सम्मिलित श्रम और छीनने का दम है ।” यह माना कि यह 
भावना मार्क्सीय चिन्तना पर आधारित वर्ग-संत्र्ण के मूल सिद्धांत के मेल में है । ऐसी 
स्थिति में शोपित वर्ग के पेण्टर शौर कारीगर कहते हैं कि 'फिलहाल तस्वीरें हम इस 
समय नहीं लग्रा पायेंगे, अलबत्ता पोस्टर हम लगा जाएंगे ।? स्पष्ट ही 
वर्गंसंघव॑ और क्रान्ति भावना इस कविता में गहरे तक व्याप्त है । अं घेर में! कविता 
भी अनेक स्थलों पर वर्ग-संघर्ष' और क्रान्ति भावना को स्पष्ट करती है। 'माशलला' 
प्रोसेशत, आन्दोलनों के जत्थों का जो वर्णान इस कविता में किया यया है वह 
क्रान्तिघर्मी कवि-दृष्टि का ही निरूपक है । कवितांत में जिस सक्रिय जत्ये का चित्रण 
है उसमें शामिल लोग न केवल क्रोधाविष्ट हैं, अपितु उत्की मुट्ठियाँ बची है, रक्‍्त- 
प्लावन का लाल प्रकाश है । कोई काव्य नायक को एक एर्चा थमा जाता है जो गुप्त 
संगठित शक्ति का प्रतीक है। जनक्रान्ति के कारण सारा नगर आग की लपटों में 
जल रहा है और-- 

नगर से भयानक ध्‌ झा उठ रहा है, 

कहीं आग लग, गई कहीं गोली चल गयी । 

सड़कों पर मरा हुआ फंला है सुनसान 

हवाओं में अदृश्य ज्वाला की गरमी 

गरमी का का आवेग ***** ?+ 

जाहिर है कि मुक्तिबोध के काव्य में वर्ग-संघं और क्रान्ति-चेतना का स्वर 

काफी गहरा है । जगदीश कुमार ने ठीक ही टिप्पणी दी है : 'मुक्तिबोध की विद्व 
दृष्टि इन्द्रात्मक भौतिकवादी है श्र जीवनादर्श है सामाजिक आर्थिक परिवतेन और 
उसकी वाहक जनक्रान्ति । इसी ग्रादर्श के अनुकूल उनका काव्य जनचरित्री और 
रक्‍तप्लावित है ।!* | 


8. छदम श्राधुनिकीकरणा और वित्तंगतियाँ : 


वर्तमान समाज जिस ग्राधुनिकता के दौर से ग्रुजर रहा है या जैसा मुक्ति 
बोध ने उसे देखा था वह छुदम आधुनिकता का सैलाव मात्र था | वे इस बात से 


!. चाँद का मुह ठटेढा है : पृष्ठ 30 
2. जगदीश कुमार : नयी कविता की चेतना पृष्ठ : 76 
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काफी चुभत महसूस करते करते थे कि वर्तमान समाज स्वाथे, ग्राडम्बर, ग्रवसर- 
वादिता और कझृत्रिमता की वेसाखियों के सहारे जी रहा है। उन्हें इस बात से 
खासी तकलीफ होती थी कि अनुभवी, विद्वान और शक्तिशाली होकर भी आदमी ने 
पझपने ईमान के विरुद्ध चलने की क्‍यों ठानली है ? वह 'भूल-गलती, का क्रीतदास 
क्यों हो गया है ? वह उन्हें ही जीवन की सृत्रधारिणी शक्तियाँ क्‍यों मान बैठा है ? 
ओर अपने ईमान को निर्वासित करके क्‍यों जी रहा है ? श्रवसरवादिता छदृम आधु- 
निकता है। उन्होंने लिखा भी है : “ग्राज शिक्षित मध्यवर्ग में जो स्वहित, स्वाथ॑, 
स्व कल्यारा की दोड़ मची हुई है, 'मारो-खाग्रो', 'हाथ मत झ्ाओ” का जो सिद्धांत 
सक्रिय हो उठा है, उसके कारण कवियों का ध्यान केवल निजमन पर ही केन्द्रित हो 
जाता है !? भूल गलती”, अधेरे में' जेसी कविताएँ इस कथन को प्रमाणित कर 
सकती है । आज ऐसे लोगों की भी कमी नहीं है जो श्राधुनिकता का कवच पहनकर 
अपने को जन-सघये से अलगा रहे हैं और समाजव्यापी भीषण गरीबी, भूख, दमन, 
अन्याय से श्रपना दामन छुड़ाकर अपने प्रपने दायरों में कैद हो गए हैं। इनकी प्रति- 
बद्धता किसी के भ्रति नहीं है। मुक्तिबोध ने एक चेतन कवि की हैसियत से सामान्य- 
जन की पीड़ा-कथा श्रौर विषमता को काव्यबद्ध ही नहीं किया है, अपितु उससे 
गहरे जुड़े भी हैं । वर्तमान सभ्यता की विसंगतियों और विरूपताओं से परिचित होने 
के कारण ही मुक्तिबोध ने छदम्‌ आधुनिकता पर आक्रमण किया है। चाँद का 
मुह टेढ़ा है। शीषेंक ही इस आक्रमणा-भावना को व्यक्त करता है। हमारा सारा 
साँस्कृतिक बोध हिल जाता है। 'चाँद और चाँदनी” के वर्णन के बहाने कवि ने जिस 
परिवेश को उजागर किया है, वह न केवल भयद, सच्नाटे युक्त श्र सख्त है, अपितु _ 
उसमें जी रहा समाज भी विक्ृत, गलित और विदृप है । 'डबता चाँद कब हुबेगाः 
कविता भी “चाँद का मृह ठेढ़ा है” कविता का ही पल्‍लवन है। इसमें भी मानव की 
दानवी और विकृत आत्मा के झनेक 'स्केचेज' हैं जो छदम्‌ श्राधुनिकतता व. जीवनगत 
विसंगतियों को उभारते हैं । 


इसी क्रम में बारह बजे रात” शीषंक से लिखित कविता को भी विस्मृत नहीं 
किया जा सकता है। इसमें राष्ट्रीय अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर होने वाले शोषण भ्रष्टा- 
चार को निरूपित किया गया है। इसमें आया “चाँद” बादशाहतया प्नंग्र ज सा म्राज्य- 
वादियों का प्रतीक है । इस प्रतीक से कवि ने यूरोपीय सभ्यता की अ्न्ध-अन करण 
वृत्ति, विलासी दृष्टि और विकृत मूल्यों की ग्रथंहीनता को भी उभारा है । नागरिक 
सभ्यता के खोखलेपन ओर ग्रामीण-संस्क्ृति की अथ॑वत्ता दोनों को मुक्तिबोध ने 





. मृक्तिबोध : नयी कविता का आत्मसंघर्ष तथा अन्य निबन्ध पृष्ठ 35-36 
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मुझे याद आते हैं कविता में आमने-सामने रख कर प्रस्तुत किया है। नगर को 
अयथार्थे बताकर कवि ने यह भी साफ कह दिया है कि इन नगरवासियों की सभ्यता 
बनावटी है, आवरण युक्त है । अतः विसंगत ही विसंगत है । तभी तो ये लोग उसे 
छिपाने का यत्न करते हैं 


पाउडर में सफेद अथवा गुलाबी 

छिपे बड़े बड़े चेचक के दाग मुझे दीखते हैं 
सम्यता के चेहरे पर 

संस्कृति के सुवासित आधुनिकतम वस्त्रों के 
अन्दर का वासी वह 

नग्न अति बबंर देह 

सूखा हुआ रोगीला पंजर मुझे दीखता है ॥7 


मुक्तिबोधष की कविताश्रों में छदम झ्राधुनिकता ओर तत्मसूत विसंगतियों का 
त्रासद शली में भी अकत हुग्रा है और व्यंग्य शैली में भी | उनका व्यंग्य भीतर तक 
छील जाता है। कहीं तो पूजीवादी व्यवस्था पर व्यंग्य है, कहीं आधुनिक सम्यता- 
संस्क्रति पर व्यंग्य है और कहीं मानव की विगलित-विक्ृत चेतना पर जो मानवीय 
मूल्यों की स्वस्थता की बलि देकर विकसित हो रही है। आधुनिक सभ्यता उनकी 
दृष्टि में विगलित है--आरधुनिक सभ्यता के वन में व्यक्तित्व वृक्ष सुविधावादी' है । 
यही सुविवावाद मुक्तिबोध के व्यंग्य का निशाना बना है । भूल गलती, 'एक अन्त- 
कृक्षा” चाँद का म्‌ह ठेढ़ा है! 'हबता चाँद कब ड्बेगा” प्रोर अन्धेरे में” कविताओं में 
कवि ने छद॒म आधुनिकता और जीवन की विसंग्रतियों को व्यंग्य शेली में उद्घाटित 
किया है। सुविधावादी होने की विवशता की व्यंजना भी ओढी हुई आधुनिकता ही 
है । टोकरी उठाकर चलने को फेशन के विपरीत मानने वाले काव्यनायक को कवि 
व्यंग्य से आहत भी करता है | 


समकालीन जीवन की बढती हुई विभीषिकाओं और विसंगतियों को कवि ने 
तीखी-गह री नजर से देखा था और कहा था-- आज के अभ्रभाव के व कल के उप- 
वास के/व परसों की मृत्यु के/दैन्य के महा अपमान के, व क्षोभपूर्ण/भयंकर चिन्ता के 
उस पागल यथार्थ का दीखता पहाड़ स्थाह'/2 वे अनुभव कर रहें थे कि स्वार्थ, अव- 
सरवादिता और क्ृत्रिम मूल्यों के निरन्तर फंलते जाने के कारण मानव जीवन 


. चाँद का मृह टेढा है : पृ. 79 
2. चाँद का मुह टेढा है : पु. 76 
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विसंगतियों का पुज बनता जा रहा है। स्वार्थान्धता के कारण मनुष्य करुणभाविहीन 
भी हो गये हैं। ऐसे करुणाविहीन लोगों पर तीखा व्यंग्य करते हुए उन्होंने 
लिखा था-- 


लो-हित-पिता को घर से निकाल दिया 
जन-मन' करुणा सी माँ को हँकाल दिया 
स्वार्थों के रगरियार कुत्तों को पाल लिया 
विवेक बघार डाला स्वार्थों के तेल में? 


इतना ही क्‍यों सुद्र स्वार्थों के लिए अपनी आत्मा को बेचने वालों को देखकर 
तो मुक्तिबोघ ने साफ जुबान में कहा था--“उदरंभरि अनात्म बन गए/भूतों की 
शादी में कनात से तन गए/किसी व्यभिचारी के बन गए विस्तर”/? रकक्‍्तशोषी पूजी- 
पति वर्ग के क्रीतदासों पर भी कवि ने चुभन भरी होली में व्यंग्य किया है। "अंधेरे 
में? कविता में कवि ने लिखा है-- 


सब चुप, साहित्यिक चुप और कविजन निर्वाक्‌ 
चिन्तक, शिल्पकार नतंक चुप हैं 

उनके ख्याल से यह सब गप है 

मात्र किवदन्ती । 

रक्तपायी वर्ग से नाभिनाल-बद्ध थे सब लोग 
नपुसंग भोग शिरा जालों में उलमे । 
बौद्धिक वर्ग है क्रीतदास 

किराये के विचारों का उद्धास ॥३ 


कहना यही है कि मृक्तिबोध की कविता हमारे झ्रास-पास फैले जटिल, स्यथाह 
सफेद परिवेश की प्रतिकृति है । कवि की तीखी और गहरी दृष्टि से कुछ भी छिप 
नहीं सका है । सबका सब उजागर होता गया है । इस तरह मुक्तिबोध ने अपनी 
चेतन श्रज्ञा से छुदुम आधुनिकता ओर जीवन-व्यापी कट्गता तिक्तता और विसंगतियों 
को व्यंग्य घेली में ढालकर प्रस्तुत किया है । 


9-  सत चित वेंदना : 
मुक्तिबोध का काव्य सत्‌ चित्‌ वेदना का काव्य है । उन्होंने जीवन में प्रनेक 
. चाँद का म॒ह टेढ़ा है : पृ. 277-78 


2. चाँद का मुह टेढ़ा है : प. 277 
3. चाँद का मुह टेढ़ा है? पृ. 3 
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त्रामदियाँ देखी थी । वे दिक्‍काल के भयावह जुलूस देखते-देखते थक गये थे। वे 
मानने लगे थे कि जीवन में “मान महत्ता की निराकार केवलता” एक अंधेरे में हुबने 
के कारण अनपहचान हो गई है । अभ्रतः जीवन का नाता करुणा और वेदना से ही 
हो सकती है । इसका यह अर्थ नहीं कि मुक्तिबोघ सत्‌ के प्रसार में रुचि नहीं लेते 
थे; बल्कि यही है कि वेदना का सत्‌ पक्ष भी जीवन का नियामक पक्ष हो सकता है 
बशतें हम उस देदना को निष्क्रितता की भूमिका पर न देखें । मुक्तिबोध जीवन के 
जंगल में “अनुभव के नये-नग्रे गिरियों के ढालों पर वेदता भरने के पहली बार देखे 
से जलतल में'' ज्ञान मरि की तलाश करते रहते हैं। विद्यानिवास मिश्र ने ठीक ही 
लिखा है कि “मुक्तिबोध मसीही चेतवा के कवि नहीं है, दुख उनके लिए प्रसाधन 
नहीं है, जीवन है । वे दुख के सहारे नहीं दुख में जीने वाले कवि हैं : दुख भी उनके 
लिए सत्य है । इसलिए कि इस दुख को समभने वाले वे अकेले चाहे हों, भोगने 
वाले अकेले नहीं हैं ।7 बस्तुत. मुक्तिबोध को मसीही तटस्थ दुखवादी दर्शन से 
गहरा असंतोष रहा है। उनका वेदना बोध न केवल गहरा है, अपितु व्यापक भी 
है । यही काररणा है कि वे अपनी झात्मा में सतू-चित्‌ वेदना को जलती हुई महसूस 
करते हैं -- 


पैरों से महसूम करता हूं घरती का फैलाव 
हाथों से महसूस करता हूँ दुनियाँ 

मस्तक अनुभव करता हैं आकाश 

दिल में तड़फता है अंधेरे का अन्दाज 
भ्रात्मा में भीषण 

सत्‌-चित्‌ वेदना जल उठी, दहकी”!? 


मुक्तिबोध के काव्य में जिस वेदना को रूपाकार मिला है वह मात्र दुख की 
साध्नि नहीं है; वह तो दुख के कारण को भी अपने साथ लिए हुए हैं। कारण; 
उनका वेदना बोध “अपनी! दस्यु रूप प्लाकृति को स्वीकार करके ही पूरेपन का 
प्रनुभव नहीं करता है; अपितु वह तो उस समस्त प्रक्रिया से भी छुड़ा है या जुड़ा 
हुआ है जिससे यह 'दस्यु रूप आकृति” निर्मित हुई है। मुक्तिबोघ ने अपनी वेदना को 
सत्‌-चित्‌ वेदना कहा ही इसलिए है कि वे सारे जहान की मुसीबतों, त्रासदियों श्रौर 
विसंगतियों व विडम्बनाग्रों को श्रमने भीतर घटित होते देखते महसूस करते रहे । 
उन्होंने अपने को दुनियाँ में नहीं खपाया; अपितु दुनियाँ को प्रपने भीतर निज्ुड़ता 
देखा था । यही वजद् है कि मुक्तिबोध ने सच्चाइयों का गला नहीं घोंटा; अपने 
दाहक से दाध्कतम अनुभवों को छिपाया नहीं, अपितु बेलाग ओर वेपद॑ शैली में कह 





. विद्यानिवास मिश्र : राष्ट्रवाणी मुक्तिबोघ विश्येषांक पृष्ठ 326 
2. चाँद का मुह टठेढ़ा है : पृष्ठ 267 
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दिया । यह गवाही है इस बात की कि मुक्तिबोध की वेदनानुभूति न तो नकली है, न 
निस्‍्तेज करने वाली और न आरोपित ही है। इसी वेदना की व्यापकता के कारण 
वे सारे के सारे खतरे भी मोल लेने को तैयार रहे । वेदना उनकी शक्ति है -प्रेरिका 
हैं । अत: वे घबराते नहीं हैं क्‍योंकि वे श्रनुभव करते हैं-- 


जितना मैं लोगों की पाँतों को पार कर 
बढ़ता हूं आगे 

उतना ही पीछे मैं रहता हूं प्रकेला 
पश्चात्‌ पद हूँ”: 

मेरे ही विक्षोभमणियों के लिए वे 

मेरे ही विवेक रत्नों को लेकर 

बढ़ रहे लोग अंधेरे में सोत्साह 

किन्तु मैं अकेला 


ग्रपने इस अकेलेपन में भी “उनकी वेदना कुठा नहीं है, विफलता नहीं है । 
उनकी वेदना परिणति हैं। वे “बतंमान समाज में चल नहीं सकते” की व्यथा को 
ओलकर किराये के विचारों के उप्रास से और नपुसक श्रद्धा की गटर में छिपने वाली 
त्रास भावना से ग्रुजर कर अर्थोंकी वेदना' के घावों के आसपास “आत्मा में 
चमकीलीप्यास” मरने वाले कवि हैं ।!”“ उनका कवि सत्य तो यह है-- 


तन्त्तिरंगीय वही गतिमयता 
प्रंत्यन्त उद्विग्न ज्ञान तनाव वह 
सकमंक प्रेम की वह अतिशयता 
वही फटेहाल रूप !!3 


वास्तविकता यह है कि मुक्तिबोब कः वेदना हृदय में प्राकृतिक रूप लेकर 
जल रही है। उसमें बाह्य और भीतर के संघषं से पैदा होने वाली आग है जिससे 
जीवन-शतदल भी खिलता है और ज्ञान वध॑न भी होता है। यही वह वेदना है जो 
नीचे से ऊपर की ओर उठी है तभी तो कवि इस वेदना-रथ पर सवार होकर 
अन्तर्बाह्य के संघर्षों से मुक्ति पाने की कामना करता है। “मुक्तिबोध” का जीवन 
विषमता श्रौर संघर्षों को बंसाखियों के सहारे बीता । फलत: उन्होंने पीड़ा, वेदना 
और अन्‍्तर्दाह को न केवल जाना अपितु स्वयं भोगा और काव्य की पंक्तियों में 
अभिव्यक्त किया। उनकी पीड़ा जहाँ एक ओर जीवन व्यापी विसंगतियों और 
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विकृतियों से उत्पन्न है वहीं दूसरी ओर उनके मन में पले स्वप्न की विफलता है 
जिसके तहत वे जनजीवन को निर्माणकारी एवं आस्थामयी शक्तियों से जोड़ना चाहते 
थे । जब यह सम्भव न हुप्रा तो उनके काव्य में पीडित मन की बंचेनियाँ अन्‍न्तर्दाह 
का रूप लेकर आई | तारसप्तक' के पृष्ठों में उनकी स्वीकारोक्ति मी है : मेरी ये 
कविताएँ अपन! पथ हूढने वाले बंचेन मन की ही अभिव्यक्ति हैं ।” ध्यान देने की 
बात यह है कि मुक्तिबोब के काव्य में श्रभिव्यक्त वेदना स्वानुभूत है, उघार ली हुई 
नहीं । अत: उसमें खरापन है और वह जीवनानुभूतियों पर आधारित होने के कारण 
दमदार <र यथार्थ है। डा जोगलेकर ने राष्ट्रवाणी के मुक्तिवोध श्वृद्धांजलि श्रंक 
में उनकी अ्रन्तर्वेदना को स्वानुमृत सत्यों पर आधारित होने के कारण कहा है ; 
उपेक्षित पददलितों और शोषितों का कष्टमय जीवन कितना वेदनापूर्णं होता है, 
इसका अनुभव स्वयं मुक्तिबोध ने किया था। इसलिए उनकी कविताओ्रों में केवल 
मौखिक सहानुभूति मात्र अभिव्यक्त नहीं हुई है। कवि का जीवन अपने जन सम्पर्क 
से और यथार्थवाद की भीषण हृदय विदारक परिस्थिति से और विषमता के दारुण 
प्रहारों से ममहित अवश्य हुआ है ।” कहने का तात्पयें यह है कि मानव जीवन की 
वास्तविकताओं की जमीन पर खड़े होकर मुक्तिबोध का मानस जिस पीडा, जलन 
और अन्तर्वेदना को भोगता हुंआ अपने से जूकता रहा है उसकी तमास छटपटाहूट, 
बैचेनी और प्रन्तवेंदना उनकी कविताओं में अभिव्यक्त हुई है। ओ काव्यात्मन्‌ 
फरिगधर' शीर्षक कविता की निम्नांकित पंक्तियों में इसी छुटपटाहट की ध्वनि को 
सुना जा सकता है : 

“थ्रो, संवेदनमय ज्ञान-नाग 

कुण्डलीमार तुम दवा रखो 

तुम छिपा चलो जो कुछ तुम हो 

यह काल तुम्हारा नहीं । * 

इतना ही क्‍यों कवि के मन की भयद अनुभूतियों; संत्रस्त स्थितियों प्रौर 

दाहक भूमियों की प्राग से तप्त ये पंक्तियाँ भी देखिये जिनमें 'हबता चाँद कब डूबेगा' 
कविता का कवि मुक्तिबोध अपनी अन्त्वेदना को यों बिम्बित करता है : 

“शेंधियारे मैदानों के इन सुनसातों में -- 

बिल्ली की, बाघों की आँखें-लसी चमक रहीं 

ये राग-हढ षघ. ई््या-भय-मत्सर की आँखें 

हरिया तूृता की जहरीली नीली-नी ली 

ज्वाला कुत्सा की आँखों में ।  * 


सिक्का 
कि 


चाँद का म्‌ ह टेढ़ा है : पृष्ठ 30 
2. चाँद का मुह टेढ़ा है : पृष्ठ 46 
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स्वयं भी मुक्तिबोध ने श्रपनी प्रन्त: संघर्षी वेदना को सतृ-चितृ-वेदना कहा 
है । वे अपने मानस में इसी वेदना का ग्रनुभव करते हैं और उसे जलती हुई अनुभव 
करते हैं : “क्या कहें मस्तक कुड में जलती सत्‌-चित्‌ वेदता-सचाई व गलती-मस्तक 
भिराग्रों में तनाव दिन रात ।”' ध्यान से देखें तो यह वेदना ही मुक्तिबोघध की शक्ति 
है। यह दीर है कि उसमें ग्रशक्‍तता और लडखडाहट का भाव भी करुणा से 
मिलकर काफी गहरा गया है किन्तु यही उसे ठोस अ्रास्था से भी जोड़े हुए है : 
“कमजोर घुटनों को बार-बार मसल, लड्खडाता हुआ मैं बढ़ता हूँ ग्रागे पेरों से . 
महसूस करता हें घरती का फैलाव । वस्तुतः मुक्तिबोध की वेदता में नर की 
व्यथा-कथाः नारायण की हो गई है-। परिणामतः यह वेदना कुठा, निराशा और 
तिप्कियता को जन्म देने के बदले संकल्प-शक्ति को विकसित करती प्रतीत होती है । 
कवि की यह येदना मानवन्याय संवेदन है जो हृदय में प्राकृतिक छूप में दहक रही 
है। यह मन गौर आत्मा के चक्रमक पत्थर को रगडकर आग पेदा करती है, 'जीवन- 
स्वप्न चमकाती है! और 'ज्ञान तडपाती है । इस वेदना ने कवि को व्यक्तित्वातरित 
कर दिया है और दूसरी “अद्ूरी दीर्घ कविता को आवेगत्वरित कालयात्री' तथा 
आगमिष्यत्‌ की गहन गम्भीर छाया बना डाला है। कवि की यह वेदना आत्मदान 
की व्यर्थंता की नहीं आात्मदान की अवथचेष्टता की वेदना है?! “जितना भी किया 
मय | उससे ज्यादा कर सकते थे ज्यादा कर सकते थे | 


40 आस्था और जिजीविया : 


अधूरी और सतही जिन्दगी के गर्म रास्तों पर चलते हुए मुक्तिबोध ने प्राय: 
पैरों के तलबों को काटती आग को, कंघों को दबोचती बोभिल स्थितियों को 
मानसिक यातना भोगती जितदगी को जाना, जिया और भोगा था। वेदना के गहन- 
सघत कांवार मे प्रवेश करके जिन्दगी की तहों में प्रवेश किया था किन्तु इतने पर भी 
एक प्रास्था, एक जिजीविषा ओर एक भविष्यधर्मी दृष्टि उनके पास हमेशा रही । 
इसी दृष्टि श्र इसी आस्था के बल पर मुक्तिबोध कह शक़े हैं: 


“कोशिन्न करो 
कोशिश करो 
जीने की /जमीत में गढ़कर भी ।2 


संधर्षकान्त मानव के चित्र मुक्तिबोध ने प्रस्तुत भ्रवश्य किये हैं किन्तु वे 
निराश-हताश कभी नहीं हुए। कारण; निरंतर वे उस चेहरे की तलाश में लग रहे 


. विद्यानिवाप्त सिश्र ; राष्ट्रवाणी मुक्तिबोध विज्लेषांक पृष्ठ 326 
2. चाँद का मुह टेढ़ा है : प्ष्ठ 64-65 
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जो आधुनिक सभ्यता और संत्रस्त जिन्दगी की कड़ी परतों के नीचे दब गया है । 
उन्होंने यह समझा जरूर कि “शून्य से घिरी पीड़ा” ही सत्य है, दुखों का क्रम ही 
सत्य है शेष सब अवास्तव है --मिथ्या है. किन्तु इस पीडा से इस दद्द से छटपटाते 
हुए भी वे अपनी आ्ञआास्था को कामम रख सके । भविष्य के प्रति आस्था - सघोजात 
नव-युग के शिशु की आँखों में तरती-खलती स्वप्न कथा मुक्तिबोघ की चेतना से 
कभी गायब नहीं हुईं। उनक्री आस्था अखण्ड है, जिजीविषा अनवरत और अदम्य 
है | वतंमान परिवेश की भयावहता की धियाही के अ्रधेरे में इबी हर ग्रालोक किरण 
और हर मुरभ्राये पुष्प की गंघ को पुनः पाने की ललक मुक्तिबोघ को पअास्था प्रौर 
जिजीविषा से जोड़े रही है। अँधेरे में', 'श्रों काव्यात्मक फणिघर' और 'चाँद का 
मुंह टेढ़ा है” की अनेक कविताओं में यही आस्था पुज॒ विकीरित हो रहा है। कवि 
जब लिखता है कि “वह शिशु चला गया, जाने कहाँ/झओर अब उसके ही स्थान पर 
मात्र हैं सूरजमुखी फूलों के ग्रुच्छे/उन स्वरणं-पुष्पों से प्रकाध् विकी रण।/कंधों पर, सिर 
पर, गालों पर तन पर /तो वह आस्थावलयित -प्रतीत होता है । उसे गहरा विश्वास 
है कि एक दिन युग का अंधकार अवश्य सिटेगा --तमस्‌ की अर्गलाएँ अवश्य ट्टेंगी 
झौर तब कई अनागत पास आकर मन में जिजीविया और आस्था की दीप प्रज्ज्वलित 
कर सकेंगे । अ्रसल में मुक्तिबोध तो 'सुवह होगी कब और मुश्किल होगी दूर कब के 
आ्राकांक्षी थे । वे तो मानव-भविष्य के प्रति सतके और चिन्तित थे । उसके सर्वांगीरा 
विकास के इच्छुक थे । यह ठीक है कि उन्‍होंने मानव और उसके अन्तःकरण को 
पक्षाघात-ग्रस्त देखा था किन्तु वे यह कभी नहीं मान पाये कि वह मिट गया है। वे 
नाउम्मीद कभी नहीं हुए। उन्हें विश्वास था कि इस अधघंमगृत मानव की चेतना को 
पुन; जगाया जा सकता है, उसे जीवनी-शक्ति से जोड़ा जा सकता है। “एक श्रृतपूवे 
विद्रोही का आत्मकथन” कविता की जमीन यही है । इस कविता में मुक्तिबोध ने 
जिससे पुराने मकान के घराशायी होने का संदभे प्रस्तुत किया है वह हमारी समस्त 
सांस्कृतिक उपलब्धियों, पारंपरिक मान्यताओं और घारणाओं व आस्थाओं और 
विश्वासों का ढहा मकान है। मुक्तिबोघ का आग्रह है कि हमें इसके मलबे तले 
दबना नहीं है, उब्वरना है । जमीन में गढ़कर जीने की कामना का उल्लेख कवि की 
जिजीविषा को ही रेखांकित करता है। उसकी आस्था का स्वर इन पंक्तियों में 
उभर या है : 


“जमीन में गड़े हुए देहों की खाक से 
शरीर की मिट्टी से, घूल से 
खिलेंगे गुलाबी फूल । 7 


. चाँद का म॒ह टेढ़ा है : वही प्रष्ठ 66 
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मुक्तिबोध के आस्थावाद में ही उनकी मानवतावादी दृष्टि निहित है । उनका 
मानवतावाद माना सहानुभूति तक सीमित नहीं है । वह तो मानव-मक्ति तक फैल 
गया है । श्रत्येक मनु के पुत्र पर विश्वास करने वाले मुक्तिबोध न तो कभी हारे, 
न थके न कभी निराश ही हुए । कारण; उनके अंत्स में एक ऐसी अतम्यता थी 
उन्हें निरन्तर तलाशती रही । इसी से न तो वे कभी टूटे और न कभी समभौता 
ससंद बत पाये । वे तो एक ऐसे हिम्मतववार रचनाकार थे जो लड़ते-लडते कभी 
यके नहीं और जिन्होंने सदंव अपने ईश्वर पर विश्वास किया--स्नेह किया । 
मुक्तिबोध ने अपनी भष्यावस्था के संबंध में स्वयं भी संकेत दिया है । जिन्होंने 
लिखा है कि वास्तविक जीवन में अ्रपनी कायरता, साहसहीनता, अकमंण्यता त्याग 
कर समाज में फैले अवसरवाद से मोर्चा लेते हुए मानवीय समस्याझ्रों से दुखाभिभूत 
गौर करुगापन्न होकर उसे वास्तविक मानवीय जीवन के मुल्यों और आदरशों के 
मार्ग पर चलना ही होगा। हो सकता है कि इस स्थिति में वह मर जाये और 
उसके नाम से रोने वाला भी कोई न हो लेकिन कुद्ध लोगों को इस तरह जमीन में 
गड़ना होगा ही । इस तेयारी के साथ, इस दम के साथ, यदि हमारा नया कवि 
मूल्य व्यवस्था विकसित करते हुए मानव-समस्या चित्रित करता है तो निसंदेह वह 
युग-परिवतेन करने का श्रेय भागी होगा--भले ही उसे श्रेय. मिले या न मिले ।”! 
'एक ग्रन्तकंथा' झीषक से लिखित कविता में मुक्तिबोध ने एक श्रमशील नारी के 
मातृत्व रूप को प्रास्था--सकर्मक श्रास्था के प्रतीक रूप में प्रस्तुत किया है तभी 
तो वह नारि अपने माँ रूप में हताश और सममौतापरस्त नायक को श्रम का संदेश 
देती हुई श्रास्थामयी जिजीविषा का पाठ पढ़ाती है। उसका यह कथन तो देखिए 
जिसमें ज्ञानात्मक संवेदन के सहारे जिजीविषा को वाणी दी गई है : “चल इधर 
बीन सूखी टहनी. सूखी डालें, भूरे डंठल, पहचान अग्नि के अधिप्ठान, जा पहुंच स्वयं 
के मित्रों में, कर अग्नि-भिक्षा, लोगों से पड़ोसियों से मिल, चिलचिला रहीं सड़कें, 
व घूल है चेहरे पर, चिलचिला रहा बेझम॑ दलिदर भीतर का, पर सेमल का ऊचा- 
ऊँचा वह पेड़ रूचिर, सम्पन्न लाल फूत्रों को लेकरे खड़ा हुआ, शक्तियाँ प्रकाशित 
करता-सा वह गहत प्रेम, उसका कपास रेशम-कोमल, मैं उसे देख जीवन पर मृग्ध 


हो रहा । 2 


मुक्तिवोध के काव्य में आस्था का स्वर मिलता है वह जनवादी चेतना के 
प्रति व्यक्त आस्था से युक्त जिजीविषा का स्वर है| वस्तुत: कवि की आस्था जनवादी 
शक्तियों के प्रति उन्मुख है। इसी से शक्ति पाकर उसकी व्यक्तिमत्ता सफलता के 
सोपानों की श्रोर दृढ़ता से कदम बढ़ा सकी है। मुक्तिबोध जन की शक्ति के प्रति 


2. नयी कविता का आत्मसंघषं तथा अन्य निबन्ध : पृष्ठ 37 
2, चाँद का म॒ ह टेढ़ा है :पृष्ठ 23-24 
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पूरी तरह आस्थावान थे, तभी तो उनकी हरेक कविता अपने अ्रन्तिम भाग में एक 
सुखद चेतना-भविष्यधर्मी आस्था युक्त जिजीविया से समाप्त हुई हैं। चाँद का मृ्‌ ह 
टेढ़ा है. कविता के अन्तिम शब्दों में जब कि कवि की प्ररिनल मुद्रा सामने आती है 
कि सुबह होगी कब' तो उसका यह आस्थावादी शअ्रन्तर भी तुरन्त सामने श्रा जाता 
है : “समय का कण-कण गगन की कालिमा से । बूद-वू द चू रहा । तडित उजाला- 
पन ।7 कवि की यह अदम्य आस्था ही उसे संघर्ष के लिए शक्ति संगठित करने 
को प्रेरणा देती है । मुक्तिबोध की कविता उन्हीं के शब्दों में 'कल होने वाली घटनाप्रों 
की कविता है। उनका यह कथन भी उन्हें आस्थावादी प्रमाणित करता है। उनका 
विश्वास इतना गहरा है कि वे संघर्षजनित श्रम से ही सामाजिक उन्नयन का सपना 
देखते है । 'फैन्टेसी' के शिल्प का सहारा लेकर मुक्तिबोध ने यदि किसी कविता में 
निराशा और कु ठा को वाणी दी है तो इसलिए नहीं कि वे निराश्य हैं; भ्रपितु इसीलिए 
कि बे उस निराशा के कुहासे को अपनी सक्रियता से दूर करके उत्त अरुण-कमल को 
देखना चाहते हैं जो जीवन को जीवन बनाये रखने की शक्ति देता है। प्रश्नचिह्न 
बोखला उठे और एक स्वप्नकथा' जैसी कविताओं में भी कवि की आस्था ही व्यंजित 
है । 'एक स्वप्न-कथा के अंत में वे लिख यये हैं : 


“ बह जहाज 

क्लोभ विद्रोह भरें संगठित विरोध का 
साहसी समाज है-- 

भीतर व बाहर के पूरे दलिहर से 
मृक्ति की तलाश में 

झ्रागामी कल नहीं 

गञगत वह आज है । 


निदचय ही मुक्तिबोध तमाम संघर्षों, पीडाओं और त्रासद स्थितियों को मैलते 
हैं, किन्तु उनके आगे वे घुटने नहीं टेकते हैं; भश्रपितु पुरी ताकत और आस्थावलयित 
जिजीविषा के साथ आगे बढ़ते हैं; पेरों से धरती का फैलाव महसूस करते हैं और 
हाथों से महसूस करते हैं दुनियाँ। अंधेरे में कविता में भी इसी झ्रास्था की लो का 
प्रकाश है £ “कमरे में सुबह की धूप झा गयी है। गैलेरी में फैला है सुनहला रवि 
छोर ।....प्रोर तब कहीं देखने मिलेंगी बाहेँ। जिसमें कि प्रतिपल काँपता रहता । 


3. चाँद का मुह टेढ़ा है: पृष्ठ 45 
4. चाँद का मु ह ठेढ़ा है : पृष्ठ 200 
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अरुण कमल एक/ले जाने जिसको घेंसना ही होगा/कील के हिम-शीत सुनील 
जल में चाँद उग आया है/” इतना ही नहीं कवि की आस्था इतनी गहरी है कि 
उसे अंधकार में भी एक श्रालोक-किरण दिखाई देती है और दिशाएँ उजला झाँचल 
पसारे दिखाई देती हैं। परिशामत: वह महसूस करता है कि “कुछ पलों बाद हिये 
में प्रकाश सा होता है“ /रास्ते पर रात होते हुए भी मन में ब्रात नहा सा 
मैं उठता भव्य किसी नव-स्फुरति से” तो कभी दूर-दूर मुफलिसी के ट्टे-फूटे घरों में 
सुनहले चिराग बल उठते हैं/?7 


84. लोकहितवादी चेतना 

'मुक्तिबोध' ने जिन्दगी के वंविध्य, सभ्यता की नकाव ओढ़े समाज, डरावने 
जीवन, जीवन व्यापी शुन्यता और संत्रस्त जिन्दगी को ऐसे कोंण से देखा था जिससे 
उसका सारा नक्शा उनके मन में था। यही नक्शा विविध संदर्भों में विविध प्रतीकों 
और अिम्बों में वद्ध होकर कविताओं में बोलता नजर श्राता है। एक लुटती और 
पिटती हुई जिन्दगी का मानचित्र मुक्तिबोध की कविताग्रों में है प्रौर सही बात यह 
हैं कि यह भारत के एक हिस्से का; बड़े हिस्से का असली मानचित्र है । प्रश्न है 
मुक्तिबोध द्वारा खींचे गये इस नक्शे के पीछे उनकी कौनसी भावना काम कर रही 
है ? मैं समकता हू वह लोकहितवादी चेतना ही है । यह चेतना उतकी आत्मा के 
झायतन में कहीं गहरे समाई हुई है | वे सावंजनिक वेदना व साधारण की पीडाग्रों 
को नजरन्दाज कर ही नहीं सकते थे | इसीलिए नित्य सूखे डंठल, सूखी डालें 
टहनियाँ खोजती हुई ओर सभ्यता के जंगल में अग्नि के काब्ठ खोजने वाली आत्मा 
मा-जीवंत कवि की आस्था हैं -लोकहितवादी चेतना की ही अभिव्यक्ति है । वह 
किस्ली लोकोत्तर सत्य को टोह रही है । “द्वल्दधात्मक संघर्ष मयी स्थिति में प्रिरोई हुई 
प्रयतिमान श्रक्रिया के सब्लि-: रूप की अभिव्यक्ति ही वह माँ है। यही मुक्तिबोध 
की आस्था है ।' उनकी यह आस्था गुट से अलग, सम्प्रदाय से कटी हुई एक जीवंत 
ग्रास्था है । लोकहितवादी चेतना की अच्छी अभिव्यक्ति 'मुझे याद आते हैं ' “चकमक 
की चिनमारियाँ”, 'इबता चाँद कब इवबेगा! और एक अन्‍न्तकंथा आदि कविताओं में 
हुई है। लकडी बीनती, गरम भार से भुकी होकर भी महस्थी चलाने के लिये कपड़े 
घोती, मजदूरी करती, 'मुफलिसी के टूटे-फूठ घरों में रहने वाले, लट्ठधारी बढ़े 
पटेल बावा, किसान दादा, दाढ़ी-घारी देहाती ससलमान चाचा और बोफा उठाये 
प्राती-आती माएं बहनों, बेटियों और करने के किनारे पर सद्यजात शिशु को 


हि 


छोडकर जाने वाली रि त्रयों की जो प्रतिमाएँ इस संकलन में मिलती हैं, उनके पीछे 


. चाँद का मुह टेढ़ा है ४ प. 80-8. 


मुक्तिबोघ/27 


कवि की कल्याण कामना का ही प्रसार दिखाई देता है । एक कविता का यह अंश 
देखिये और उस अनुमान को सच्चाई में बदल डालिये कि आधुनिक सभ्यता सकट 
की प्रतीक रेखा है--- 


नीचे उतरो, खुरदरा अंधेरा सभी ओर 
बह बडा तना, मोटी डालें, 

अधजले फिके कण्ड व राख 
नीचे तल में । 


वह पागल युवती सोयी है 

मेली दरिद्व स्त्री अस्त व्यरत--- 

उसके बिखरे हैं बाल व स्तन लटका-सा 
ग्रनगिनत वासना-ग्रस्तों का मन अटका था । 


उनमें जो उच्छु खल था, विश्व खल भी था, 
उसने काले पल में इस्र स्त्री को ग्रभे दिया । 
शोषिता व व्यभिचरिता आत्मा को पुत्र हुआ 
स्तन मुह में डाल, मरा बालक । उसकी राँई, 


ग्रब तक लेटी है पास उत्ती की परछाई ॥। 


उसको मैंने सपतों में कई बार देखा ॥॥ 
जीने के पहले मरे समस्याओं के हल ॥ 
गो नागराज ! चुपचाप यहाँ से चल ॥४* 


मुझे याद आते हैं! कविता में कितनी ही ऐसी स्थितियों का श्रंकन है जिसमें 
प्राधुनिक सभ्यता का पर्दाफाश? किया गया है। पर्दाफाश” करने वाला और कोई 
नहीं वही अन्बेषक सहचर' है । वह देखता है कि सभ्यता के चेहरे पर पुते पाउडर 
की पर्तों के भीतर नग्न, बबंर देह ओर रोगीला पंजर है श्र शोषण की सभ्यता के 
नियमानुसार बनी संस्कृति के तिलस्मी सियाह चत्रब्यूहों में फेंसे मानव के प्राण 
छटपटा रहे हैं । इतना ही नहीं उन्हें तो सुबह से शाम तक भयंकर दुःस्वप्न के रूप 
में मनुष्य का वह रूप भी दिखाई देता है--जो निजी कारणों से कम आत्मघाती 
प्रवृत्तियों से ज्यादा सम्बद्ध है। मानवीय संकट को वे परिस्थितियों का दबाव 
मानकर चले और संकट के बोध को परिवेश का दबाव स्वीकारा-ऐसा दबाव जिसने 
वर्तमान को खा लिया है--- 


. चाँद का मुह टेढ़ा है : पृ. 35. 
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गाज के अभाव के व कल के उपवास के 

व परतसों की मृत्यु के 

दैन्‍य के, महाग्रपमान के व क्षोभपूर्ण 

भयंकर चिन्ता के उस पागल यथार्थ का 

दीखता 

पहाड स्यथाह'' ॥7 

मृक्तिबोध की यही लोकहितवादी चेतना उन्हें मानवतावाद से जोडती है । 

उनके मानवतावाद में मानव के सुख-दु-ख, प्रताडना-उत्पीडन और विविध मानवीय 
संवेदन ग्राकार पा सके हैं। उनका संवेदनशील मन मात्र ग्लानि में ट्बकर नहीं रह 
गया है; अपित्‌ वह तो समस्त मानवता का हित चितक बनकर यह कहता है कि 
मरे सभ्य नगरों और ग्रामों में सभी मानव सुखी सुन्दर व शोषरा मुक्त कब होंगे ?”” 


2. रागात्मक संवेदन और ज्ञानात्मक सरंवेदन : 


मुक्तिबोध का काव्य संसार अधिकांशत: दहशत भरा है । उसमें भयावहता, 
व्यथा, अन्तव्यंथा, संघषं अन्त.संघर्ष; यथार्थ और व्यवस्था के प्रति यथाथे विद्रोह है तो, 
किन्तु आस्था के घरातल पर ॥ ऐसे मुक्तिबोघ की कुछ कविताएं जिन्दगी की राग- 
भावना से भी स्पशित हैं; हाँ स्पशित ही कहू गा । जिन कविताओं में रागात्मक 
संवेदन है वे न तो जटिल हैं; न लम्बी और न अन्त:संघर्ष से बोभिल ही हैं । ये 
कवि हृदय में उद्व लित राम-भावना के सिंधु में उठती हुई स्वच्छ, निर्मेलस और 
भावाकुल तरंग हैं । 'पता नहीं', 'मुके कदम-कदम पर” व एक मित्र के प्रति” इसी 
प्रकार की कविताएँ हैं । इन कविताओं में एक सहज मानवीय रागरात्मक स्वर ग़जता 
सुनाई पडता है : 


“यह सही कि चिलचिला रहे फासले 

तेज दुपहरी भूरी ु 

सब ओर गरम घार-सा रेंगता चला 

काल बाँका तिरछा 

पर हाथ तुम्हारे में जब भी मित्र का हाथ 

फेलेगी बरगद छाँह वहीं 

गहरी-गहरी सपनीली सी/जिसमें खुलकर सामने दौखेगी 
उरस-स्पृशा स्वर्गीय उषा ॥ 


3. चाँद का मुह टेढ़ा | : पृ. 76. 
2. चाँद का मुह टेढ़ा। : पृ. 4-5. 
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इल्‍ो प्रकार मित्र का पत्र आने पर कवि को जो रागात्मक अनुभूति होती है 
उसकी कोमल भावुकता जैसे कविता की “तुम्हारा पत्र श्राया था कि तुम आये; 
हमारे श्याम घर की छत; हुई निस्सीम नीले व्योम सी उन्नत” पंक्तियों में आकर 
सिमट गई है । कवि की राग्रात्मक संवेदना का ही एक पहलू करुणाशीलता का 
प्रसार है जिसे उनकी कविताओ्रों की अ्रनेकानेक पंक्तियों में देखा जा सकता है। यद्यपि 
प्रकृति की छवियाँ मुक्तिबोध के काव्य में चित्रित जिन्दगी की विषमताश्रों की जाली 
में उलकू गई हैं, किन्तु फिर भी कही-कहीं श्रपत्ती रूप-रेखाओ्रों को दिखा ही देती हैं : 
नीले नभ का सूरज हँसते-हसते उतरा मेरे आँगन/प्रति पल अधिकाधिक उज्ज्वल 
हो मधुशीलचन्द्र था प्रस्तुत यों/मेरे सम्मुख झ्ाया मानों मेरा ही मन; 
अंतःकररणा का आयतन” कविता में भी कवि की राग-संवेदता को वाणी मिली है। 
वस्तुत: (झ्ापवादिक रूप से ही सही) मुक्तिबोध की अन्तश्चेतना सामाजिक यथार्थ 
के जिस व्यापक परिवेश को उभारती है; उसकी जडों में प्रेम और सौन्दयं के सहज 
संदर्भ बडी गहराई से जुड़े हुए हैं। उनमें स्निग्ध अनुराग की वायु का संस्पर्श भी 
है और सोन्दर्य का उषस भी । कवि जब लिखता है कि "मेरी छाँह सागर-तरंगों 
पर भागती जाती/दिशाओ्ों पार हल्के पाँव/नाना देश-हश्यों में/अ्रजाने प्रियतरों 
का मौन चररणा-स्पशे /वक्ष-स्पर्श करती मुग्ध/व अपने प्रियतरों के उगलते मुख को/ 
मधुर एकांत में पाकर/किन्‍्हीं संवेदनात्मक ज्ञान-श्रनुभव के/स्वयं के फूल-ताजे 
पारिजात-प्रदान करती है; अचानक मुग्ध आलिंगन/मनोहर वात, चर्चा, वाद और 
विवाद/उनका अनुभवात्मक ज्ञान-संवेदन /समूची चेतना की आझाग पीती है/ 
मनोहर दृश्य प्रस्तुत यों--गहन आत्मीय सघनच्छाय/भव्याशय अंधेरे वक्ष के नीचे/ 
सुगन्धित अकेलेपन में/खड़ी हैं सील तन दो चन्द्र रेखाएँ/स्वय की चेतनाओं 
को मिलाती हैं/?”? तो उसकी रागात्मक संवेदना के बिम्ब पाठक की आँखों में 
तैर-तैर जाते हैं। यों तो मुक्तिबोध की कविताएँ उनके गंभीर चिन्तन का परिणाम 
हैं, किन्तु एकाध कविता ऐसी भी है जिसमें कवि की मनःस्थिति दाझंनिक की सी हो 
गई है । ऐसी कविताश्रों में 'एक अरूप शून्य के प्रति' और “मुझे नहीं मालुम'” 
कृविताझों को लिया जा सकता है । स्पष्टीकरण के लिये ये पंक्तियाँ देखिये : 


“घरती व नक्षत्र 


तारागण 
रखते हैं निज-निज व्यक्तित्व 
रखते हैं चुम्बकीय शक्ति, पर 


]. चाँद का मुह टेढ़ा है : ए. 203 ओर 204. 
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स्वयं के अनुसार 
गुरुत्व आकर्षण शक्ति का उपयोग 
करने में असमर्थ 
यह नहीं होता है उनसे कि जरा घूम घाम आये 
नभस अपार में 
यंत्रवद्ध गतियों का ग्रह-पथ त्याग कर 
ब्रह्माण्ड अखिल की सरहदें माप लें ।”?7 
3. ग्रात्मान्वेषण श्रात्मसाक्षात्कार और व्यक्तित्वांतररम : 

'मुक्तिबोध' के काव्य का एक प्रमुख संदर्भ आत्मान्वेषण /ग्रात्मसाक्षात्तार 
की प्रवत्ति से जुड़ा है। उनका समग्र काव्य आत्मसाक्षात्कार के संदर्भो को प्रस्तुत 
करता हुआ व्यक्तित्व के परिष्कार से सम्बन्धित है। इस आत्मशोधन से ही व्यक्तित्व 
परिपूर्णता को प्राप्त कर सकता है! यह आत्मशोघन-व्यक्तित्व का परिष्करण 
ग्ात्मदन्द्र आत्मसाक्षात्कार और आत्मसत्य का अन्वेषण करके पूरा हुआ है। यही 
आत्मसाक्षात्कार की स्थिति है। मुक्तिबोध का आत्मान्वेषी स्वभाव जो उन्हें 
ग्रात्मसाक्षात्कार के सोपानों तक ले जाता है; उनकी प्राय: हरेक लम्बी कविता में 
दिखलाई देता है। आत्मान्वेषण की प्रक्रिया ने ही मुक्तिबोध से कितनी ही कठु, और 
कितनी ही यथार्थ बातें कहलाई हैं। आत्मान्वेषक से तात्पयें ग्रात्म समीक्षक से है-- 
तटस्थ समीक्षक से है जो कवि के शब्दों में ही आत्मा का सहचर है। उनकी 
अधिकांश कविताओं में इस आत्मसाक्षात्कार को देखा जा सकता है। कवि की 
अनुभूति मध्यवर्गीय व्यक्ति के अनुभवों की नींव पर खड़ी हुई है। उसमें उन्होंने दृश्य 
या प्रस्तुत को कम ग्रदृश्य या अप्रस्तुत को अधिक देखा है। कितनी ही कविताओ्रों में 
यह संकेतित है कि अपने अन्तस में छिपे व्यक्तित्व को पहचानों । यह पहचान-यह 
आत्मान्वेषण झ्राज की सामाजिक व्यवस्था में तो और भी जरूरी लगता है। 

चाँद का मुह टेढ़ा है” संग्रह की मेरे सहचर मित्र,” 'चकमक की 
चिनगारियाँ', अंधेरे में', 'चम्बल की घाटियाँ', 'पता नहीं?, “ब्रह्मराक्षस”, “दिमागी 
ग्रहांघकार का ओरांग उटांग, एक श्रन्तकथा, 'एक स्वप्न-कथा”, 'भूल-गलती”' और 
“इस चोड़े ऊच टीले पर” आदि कविताप्रों में आत्मान्वेषण की प्रवृत्ति ही मुखरित 
हुई है । भूल गलती” कविता में आत्मद्वन्द्र और आत्ममंथन की वे स्थितियाँ निरूपित 
हुई हैं जिनसे भ्रात्मसाक्षात्कार तक पहुंचना होता है , कवि का इन्द्र त्रिधात्मक है- 
व्यक्ति-स्तर पर; कवि की चेतना परिधि के स्तर पर और अश्रस्मिता की चेतना के 
स्तर पर व्यक्ति के स्तर पर इन्द्र का कारण यह है कि इन्सान व्यथाकुल है; 
उसका चेहरा विक्ृत है; किन्तु उसका अंतस शोषरा-सभ्यता के विरोधों के रूप में 


. चाँद का मुह टेढ़ा है: पृ. 84. 
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ग्रडिग खडा है। उसका द्वन्द इस बात को लेकर है कि कुछ बुद्धिजीवी भी 
सम्रकोतापरस्त, मौकापरस्त होने के कारण चुपचाप सब देखते-सहते जा रहे हैं। 
यह प्रवृत्ति गलत व्यवस्था के प्रति समझौता करने के कारण उत्पन्न हुई है; किन्तु 
कविता का व्यक्ति जो भीतरी सहचर है वह इसे सहन नहीं कर पाता है। यह 
सहचर हमारे ही हृदय का ग्॒प्त स्वर्णाक्षर है जो जनता की विचारधारा के पोषण 
का प्रतीकार्थ रखता है। 'पता नहीं कविता में जीवन की राह पाने की चाह और 
अरपूर की खोज का विश्लेषण-समीक्षण मानवीय संवेदना की भूमिका पर हुम्ना है । 
कवि ने “ग्रात्मचेतम संपूर्णोता' के अन्वेषण को जन-जन के संदर्भ से जोड कर प्रस्तुत 
किया है : “फिर वही यात्रा सुदूर की/फिर वही भटकती हुई खोज भरपूर की/ 
कि वही आत्मचेतस्‌ अन्त: संभावना/जाने किन खतरों से जके जिन्दगी |” कवि 
का आत्मान्वेषक सदेव सजग॒ रहा है । घने-काले अधेरे में; लुट-पाट, छीना-मऋपटी, 
ग्राया घापी. विवशता; व्यथा-विक्षोभ के काले भरने में नहाती जिन्दगी और उसे 
भोगता हुप्ना संघर्ष-क्रान्त मानव अपनी जिस जिन्दगी को काट रहा है उसके बारे में 
कवि चिन्तातुर भी और एक घुमक्कड अन्वेषक की तरह सोचता भी है और सहज 
ही उप्तकी कलम ये शब्द जगलने लगती है : 


42003 क्यों मानव के/इस तुलसी वन में झ्राग लगी । 
क्यों मारी-मारी फिरती है । मन की यह गहरी सज्जनता । 
दुःख के कीडों ने खाई क्‍यों/ये जुही पत्तियाँ जीवन की । 
ग्राकांक्षाओं के तरु/यों ठ्ूठ हुए वृन्दावन के / 

मानव आदर्शों के मरुम्बद में आज यहाँ । 

उलटे लटके चिमगादड भावों के । 

या फिर 

“छाती में मधुमक्खी का छत्ता फैला है/जो अकुलाया। 

झ्ो दंशतत्परा मधुमक्खी के दल के दल/ 

रस-मर्मज्ञाओं की सेना स्नेहान्वेषी/पर डंक सतत तैयार। 
बुद्धि का नित पंबल । 3 


आत्मसाक्षात्कार के क्षणों में ही कवि अपनी (औौरों की भी) बेबस जिन्दगी 
को देखता है तो लगता हैं कि धूल के गरम फेलाव पर बेथाह सपनों की लहरती 
चादरें फंली हैं श्रोर गरीबी व बेबसी में इबे हुए चेहरे दिखलाई दे रहे हैं जो उनकी 
भयानक बदनसीबी को संकेतित करते हैं । कवि श्रन्बेषक की तरह सोचता है कि-- 


. चाँद का मुह ठेढ़ा है : पृष्ठ 6. 
2. वही पृ. 404. 
3. वही पृ. 05. 


222 /नये प्रतिनिधि कवि 


जहाँ सूखे बशूलों की कटीली पाँत 
भरती है हृदय में घुन्च डूबा दुख, 
भूखे बालकों के श्याम चेहरों साथ 
र्मै झी घूमता हे शुष्क ज्गजग्मममबलममन है । 


आत्मान्वेषण के दौरान अघूरी और सतही जिन्दगी के गम रास्तों पर 
चलते हुए मुक्तिबोघ ने प्रायः पैरों के तलवों को काटती झ्राग को, कंघों को दबोचती 
बोमभिल स्थितियों को और मानसिक यातना भोगती जिन्दगी को जिया है। यह 
भयानकता, ये नच्तर चुभाती परिस्थितियाँ, उनके मन में प्रतिक्रिया उत्पन्न करती हैं 
और वे एक दूसरे ही अनुभव से गुजरते दिखाई देते हैं। यह वह अनुभव है जिसके 
साक्षात्कार के बिना तथाकथित भयानकता अघूरी है और उससे बचने का भी कोई 
तरीका नहीं है । वस्तुतः आत्मान्वेषण की यह प्रक्रिया निजी होकर भी पूरे परिवेश 
के जटिल से जटिल संदर्भों के विम्ब प्रस्तुत करती है। परिणामतः कवि का 
आत्मान्वेषण यहाँ आ पहुंचा है : 


“ब्रणाहत पैर को लेकर 

भयानक नाचता हूं शून्य 

मन के टीन-छत पर गर्म । 

हर पल चीखता हूँ, शोर करता हूँ 

कि वैसी चीखती कविता बनाने में लजाता हूँ ।» 


'मुक्तिबोघ' को फंन्टेसी' प्रिय रही है। वें जब भी कभी वरांन करते हैं तो 
उनकी फंन्टेसी प्रवृत्ति सामने श्राकर उन्हें घूरने लगती है । “दूर जंगल के ग्रुमनाम 
खड्ट में या किसी वीरान टावर की अंधेरी भीतरी गोलाइयों के बीच या पुराने 
रोझनी-घर की भीतरी मीनार में प्रवेश करने के पीछे फेन्टेसी का ही झआाकषंण है| 
इस अंघेरी मीनार में मुक्तिबोध की “आत्मान्वेषी' वृत्ति जो नक्शा उतार कर लाती 
है उसमें 'धुल खाते प्रेत हैं, हड्डियों के हाथों में पीले दबे कागज हैं, राइफल गोलियों 
के कारतूसी ढेर हैं, युद्ध के नक्शे हैं समुद्री पक्षियों की उग्र जंगली आँखें हैं, चोर 
आवाजें हैं, विलक्षण सीटियाँ हैं और हैं तहखाने जिनमें ढेर से एटम बम भरे पड़े 
हैं । “चकमक की चिनगारियाँ मैं यही सब है । मुक्तिबोघ की “ऊैन्टेसी” जिन्दगी के 
अर्थ से मलग नहीं है । वह एक परिदृश्य में बदलती रही है भौर इस “बदलाव” को 
मुल्य है--बहुत बड़ा मुल्य है। यही कारण है कि उनकी कविता मानव-समस्याझओं 
से पूरी तरह छुड़ी हुई है। इस जुड़ने में ही कवि का मानस द्वन्द्द और पीड़ा की राहों 


. चाँद का मृह ठेढ़ा है : प्रृष्ठ 6 
2. चाँद का मुह टेढ़ा है : पृष्ठ 49 
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से होता हुआ सतत ग्रन्वेषी बना रहा है । वे ग्ात्मान्वेषण से आत्म विस्तार की 
और बढ़े है। 'इबता चाँद कब ड्बेगा' कविता इसकी गवाही दे सकती है। 


मुक्तिबोध का आत्मद्वन्द्र क्रशः परिवेश जनित द्न्द्र बनता गया है--आ्रात्मान्वेषण 
ग्रात्म विस्तार का सहगामी हो गया है । 


ब्रह्मराक्ष। कविता में भी व्यक्ति की भूमिका पर आत्मसंघर्ष की प्रस्तुति 

हुई है। ब्रह्यराक्षत्त व्यक्ति की प्रबुद्ध चेतना का प्रतीक है। यह वह चेतना है जो 
अपने ज्ञान की पूर्णता के गये से युक्त है तभी तो वह पारंपरिक ज्ञान के निष्कर्षों को 
नयी व्याख्या देने का दम भरता है। यही व्यक्तित्व जो ज्ञान-गर्व से यक्‍त है 
और विविध विचारकों करी मान्यताग्रों की व्याख्या में अपने को निष्णात समझता 
आत्मसंघर्ष में फेंस जाता है। श्रात्म चेतना की स्थिति को पावे के लिए ही या कहें 
कि श्रात्मान्वेषण व आत्मासाक्षात्कार के लिए उसे जिन स्थितियों से ग्रजरना पड़ता 
है वे ये हैं: 

“खूब ऊँचा एक जीना साँवला 

उसकी अंधेरी सीढियाँ 

वे एक आम्यंतर निराले लोक की 

एक चढ़ना और उतरना 

पुनः चढ़ना श्र लुढ़कना 

मोच पैरों में/व छाती पर अनेकों घाव 

गहन्‌ किचित्‌ सफलता/अति भव्य असफलता / 

अतिरेकवादी पूर्णेता की ये व्यथाएँ/बहुत प्यारी हैं । 7 


“दिमागी ग्रहांघधार का ओरांग उटांग' में आत्मचेतना से साक्षात्कार की 
प्रक्रिया वरणित है । ओरांग उटांग” मनुष्य के निजी यथार्थ की प्रतिक्ृति है। इसमें 
श्रात्मान्वेषण की प्रक्रिया दो स्तरों पर घटित होती है गलत और अवांछित विवादों 
के स्तर पर और दूसरे अपने भीतर छिपी असत्य शक्ति और विगलित शक्तियों की 
भयावहता को न सह पाने के कारण उत्पन्न स्तर पर । कवि ने साफ लिखा है: 
“हाय हाय और न जान लें/कि नग्न और विद्र प/असत्य सत्य का प्रतिरूप/प्राकृत 
औरांग उठांग यह/मुझक में छिपा हुआ है/ कवितांत में संकेतित है कि अ्रवसरवादी 
मनुष्य सत्यान्बेषएण के बहाने ग्रपनी विक्रृतियों को छिपा लेता है और ये विकृतियाँ 
ही आगे चलकर व्यक्तित्व विधातक बनकर ग्राती हैं। 'मुझे याद आते हैं कविता में 
कवि का व्यक्तित्व अभ्रपने गहरे अकेलेपन से निकलकर बाहर के ग्रभावग्रस्त जीवन से 
साक्षात्कार करता है और परिणामस्वरूप उसके हृदय में प्रकाश भर जाता है। इस 


. चाँद का मुह टेढ़ा है : पृष्ठ 2 
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ग्रात्मान्वेक्षण से जब वह आत्मशोघन के सोपानों की ओर ग्ग्रसर होता है तो उसे 
भ्रपना वांछित सत्य मिल ही जाता है 


ध्यर आ ही जाता है कि द्वार खटखटाता 
अन्तर से आयी की ध्वनि सुन पड़ती है 
प्रपता डर-ढ्वार खटखटाता हुआ 

निश्चय सा संकल्प सा करता हूँ 7 


“एक अन्तकंथा' कविता में जो आंतरिक तनाव है वह भी गआत्मप्ंशोधन की 
प्रक्षिया को ही स्पष्ट करता है | इसमें माँ व्यक्ति की आन्‍्तरिक चेतना है जो व्यक्ति 
को दायित्व पूति के लिए प्रेरित भी करती है और माये की बाघाओ्रों से अवगत भी 
कराती है | 'एक स्वप्न-कथा” में व्यंग्य के स्तर पर आत्मान्वेषण की प्रक्रिया घटित 
हुई है। यहाँ व्यंग्य का निशाना उस व्यक्तित्व को बनाया गया है जो श्रपनी 
अन्तःशक्ति को उपेक्षित करके साहसहीन झौर नामद बनकर जीता है । इसी स्थिति 
में ऐसे व्यक्तित्व अपराध भावना से ग्रसित हो जाते है। फलत: कवि भी आत्मपीड़ा 
भोगता है; किन्तु ध्यान रहे यह अपराध बोघ और पीड़ा-बोध किसी भी कोंण से 
अस्तित्ववादी दर्शन के भय, च्रास और ग्रकेलेपन का पर्याय नहीं है । यदि ऐसा होता 
तो कवि दायित्व बोध सक्रियता और व्यक्तित्व-शोघन की स्थिति को क्‍यों प्रस्तुत 
करता ? वस्तुतः मुक्तिबोध ने यहाँ व्यक्तित्व की उस स्थिति को खोजा है जो उन्हें 
या व्यक्ति को सामाजिक और नंतिक दायित्व-निर्वाह से विमुख करती है । “इस 
चोड़े ऊँचे टोले पर कविता में भी व्यक्तित्व की--आश्रान्तरिक व्यक्तित्व की खोज 
निरूपित हुई है। इसमें जो ग्रात्मचेतना है वह भी कवि-व्यक्तित्व को दायित्वशील 
बना रही है-आत्मसाक्षात्कार से आत्मशोधन का मार्ग दिखला रही है । कवि के 
व्यक्तित्व का इन्द्र यहाँ इस तरह संकेतित है : पर मेरे सम्मख प्रदन नाच उठता है/ 
यदि मूलों में पानी न पहुंच पाये/यदि शाखायें पूरी शक्ति न खींचे/तो मर जैसे 
निर्बंल का/जितना भी दायित्व कहाँ तक अनंत है”/? इस इन्द्र के बाद ही कवि 
झ्ात्मबोध कर पाता है--अपनी निष्क्रितता और श्रकर्मंण्यता को जान पाता है। इस 
स्थिति में ही आत्मपरिष्कार की भूमिका निर्मित होती है प्रौर कवि का ग्रवचेतन उससे 
कृहला देता है 


“जितना भी किया गया 
उससे ज्यादा क्र सकते थे 
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ज्यादा भर सकते थे 
ग्रब काट-छाँट की बाट हर पड़ी है । 7 
यह काट-छाँट ही व्यक्तित्व का शोधन है -आत्मसाक्षात्कार के बाद की 

अनिवाय स्थिति है जो मुक्तिबोध की कवरिताप्रों में स्पदित है। 'चम्बल की घाटी' 
कविता का नायक मैं' भी ग्रचेतत के स्तरों की लिखावट को खोजता है और अंततः 
ग्रपनी अपुर्णता--व्यथंता को इस प्रक्नार शब्दों का जामा पहनाता है: “मैं एक 
थमा हुम्ना मात्र आत्रेगा/रुका हुआ एक जबरदस्त कार्यक्रम/मैं एक स्थगित हुआा 
अगला अध्याय/ग्रतिवाये/ग्रागे ढकेली गई प्रतीक्षित/महत्वपूर्ण तिथि/मैं एक शृन्य में 
छटपटाता हुआ उहं श्य'”' /£ इस कविता में जो अन्तद्व न्द है वह टीलों' के सहारे 
व्यक्त हुआ है । टीला! ही यहाँ अन्तद्व न की स्थिति से होता हुआ अनेक प्रश्न- 
उपप्रश्त करता दिखाया गया है। कवितांत में यद्दी टीला (क्रान्तिचेता व्यक्तित्व) 
संघर्ष का निमंत्रण देता हुम्रा संशोधित--परिष्क्ृत व्यक्तित्व को जनसाधारण के 
के लिए समर्पित होने की सलाह देता है । 


चयड 2 हि 


संग्रर की आखिरी, सबसे लम्बी और जीवंत कविता “ग्रँघेरे में! है। इसमें 

भी आात्मसाक्षात्कार, आत्मशोधत और व्यक्तित्व की पूर्णाता को प्रभिव्यक्ति मिली 
है । कविता में ग्रात्मसाक्षात्कार की प्रक्रिया वह” और 'मैं' के मध्य चलदी है। इसमें 
आया “रहस्यमय रक्‍्तालोक-स्नात-पुरुष' ही वह है जिसकी तलाश में काव्य-तनायक 
'मैं' निरंतर भटक रहा है। “में” कमजोरियों का पुजे है; सुविधावादी है। झतः वह 
से--“रक्तालोक सस्‍्नात पुरुष” से मिल भी नहीं पाता है श्रोर उसे छोड़ने को भी 
तैयार नहीं हैं , 'मैं' 'वह' से मिलने के लिए जब कोशिश करता है तो उसे वहाँ 
कुछ भी नहीं दिखाई देता है। 'मैं' निराश होता है और उसका ग्त्मसाक्षात्कार 
अपूर्ण ही रह जाता है । अत: वह पुनः वह कौ-व्यक्तित्व के आन्तरिक स्तर की 
खोज करता है | इस खोज में उसे बहुत कुछ साक्षात्कृत होता है - जुलुस, मार्शल लॉ, 
प्रोसेशन, मध्यवर्गीय समाज की ग्रान्तरिक स्थितियाँ ग्रादि । इस साक्षात्कार से “मैं' 
को आ्रात्मबोध होता है--व्यक्तित्व संशोधित होता है । इस प्रयत्न में आत्मसाक्षात्कार 
की प्रक्रिया और आ्रागे बढ़ती है। वह मन की भीतरी पत्तों पर लिखी लिखावट को 
पढ़ना चाहता है तो उसे वहाँ आदिम इच्छाएँ श्र कामनाएँ ही रत्नों और पत्थरों 
के रूप में पड़ी मिलती हैं।ये वे इच्छाएँ हैं जिन्हें व्यक्ति वास्तविक जिन्वगी में 
दमित कर चुका है : 

“अनुभव, वेदना, विवेक निष्कर्ष 

मेरे ही अपने यहाँ पड़े हुए हैं 


. चाँद का मुह टेढ़ा है: पृष्ठ 236 
2. वही पृष्ठ 23 
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भाषा वह सेतु है जिससे होकर अनुभूत सत्य पाठक्र तक पह चता है। अतः 

अभिव्यक्ति और संप्रबशा के एकमात्र माध्यम के रूप में भाषा को विशिष्ट महत्ता 

प्राप्त है। भाषा वह शक्ति है जो रचना स्तर पर एक झ्रोर तो अपने चाव में 
ढज 


जा 


आानुभूतिक संवेदना से जुडकर उसे कथ्य का रूप प्रदान करती है और दूसरी ओर 


(नि! 


जीवनानुभवों से जुड़ी हुई शब्द की अर्थ-परंपरा के रूप में भाषा एक सामाजिक 
निधि है । * मुक्तिबोध की काव्य भाषा उनके कथ्य के अनुरूप ही अपने ढंग की 
है । उसमें कवि के अनुदझत को संप्रेध्य बनाने की अदउुत्त शक्ति है, वह जीवन के 
गर करने में सक्षम है और कवि मानस की जठिलताओोों को सही 
रूपाकार प्रदान करने वाली हैं। अभिव्यक्ति के समस्त खतरे उठाकर उन्होंने 
पारंपरिक भाषा-शधली के मठों और दर्गों को तोड़कर अपने अरुण-कमल वाले 
हे भाषिक स्तर पर भी सकलता से प्राप्त किया उनकी भाषा में जो 
दिखाई देता हैं वह इसीलिए है क्रि वे एक ओर तो जटिल प्रौर च्रासद 
अनुभवों से जूक रहे थे और दूसरी ओर अभिव्यक्ति के संकट को भी महसूस कर 
हे थे । 


रा 


/थ्थ 


मुक्तितोध की कविताग्रों का शिल्प गजब का है। उनमें जो प्रतीक, रूएक 

मानवीकरण और ब्म्ब आये हैं, वे पारंपरिक भी हैं और नये ग्रथों से संयुक्त भी 
हैं। कुछ प्रतीक और रूपक तो जाने-पहचाने हैं पर कुछेक नये यः पुराने होकर भी 
नये अर्थों से युक्त हैं। इस ऊंचे टीले पर कविता में चित्रित 'मृत सुन्दरी' उस 
मानवात्मा का अयये लिए हुए हैंजो मर गयी है। यद्यपि इसका वन बड़ा 
तिलिस्मियाता है : “बंगले में कमरे और कमरों के भीतर कमरे - परदे के पीछे 
परदा और बहुत सुन्दर एक चोड़े पलंग पर मृत सुन्दरी लेटी है ।” यह हमारी मृत 
आत्मा है! इसी संदर्भ में चम्ब्रल की घाटी” में चट्टान पर बंठे डाकू के लोमहषंक 
कार्यों का विवरण पाठक को चकित कर देंता है। कवि ने बताया है कि वह तो 
हमारा ही जड़ीमृत रूप है। बुराई दर बुराई करते हमारी आत्मा पथरा गई है । 
हम ही अपने सबसे बड़े शत्रु हैं। वस्तृतः इन कविताओं का शिल्प “फैन्टेसी! का 
शिल्प है | इसमें आये प्रतीक ओर बिम्ब यहाँ तक कि शब्द भी अभिषात्मक अर्थ से 
ज्यादा व्यंजनाथ या प्रतीकार्थ रखते हैं । ये विम्ब, प्रतीक मुक्तिबोध की कविता के 
प्राण हैं। इनके न रहने पर कविता का महल ही ढह पड़ेगा और भ्रर्थ का चूना 
धीरें-घीर कड़ जायेगा । 
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मुत्ितबोध की भाषा भी उतनी ही ताजी और मौलिक है जितनी कि उनकी 
चिन्तना । गहाँ अपनी और इसरी भाषा के भेद को मिटाकर ग्रभिव्यक्ति के लिए 
आवश्यक हर भाषा-अंग्रजी, संस्कृत, उद, मराठी आदि किसी भी भाषा के चालू 
शब्द को अपना लिया गया है। लगता है कवि का शब्द-विधान बड़ा डेमोक्रेटिक 
ब्दों के प्रयोग का मुक्तिबोध का अपना ढंग है। वे व्याकरण की परवाह नहीं 

करते बल्कि व्याकरण को अपनी भाषा की परवाह करने के लिए न्योता देते हैं । 
क्तिने ही शब्द-प्रयोग, कितने ही विशेषण और कितने ही मृहावरे ऐसे हैं जो 
मुक्तिबोध के यहाँ ग्राकर प्रपना रूप बदल लेते हैं। इस बदलाव से कविता की 
सम्प्रेघणीयता बड़ी है। रक्ितिम' के लिए 'रक्ताल, अंगारमय” के लिए 'अंगारी, 
अंधियारे के लिए अंधियाले, “रुख के लिए रोगीला 'धुमिल' के लिए 'धुमैला' 
अचानक के लिए अ्रचक श्रादि ऐसे ही प्रयोग हैं। विशेषणों के नये प्रयोग भी 
बराबर देखे जा सकते हैं : प्यारी रोशनी, सर्द अंधेरा और 'चहचहाती साडियाँ 
थ्रादि ऐसे ही प्रयोग हैं। विज्येषणों में रग को व्यक्त करने वाले विश्वेषणों के प्रति 
कवि का अनुराग कवितात्रों में काफी फैन्नःव लिए हुए है। कहीं-कहीं तो एक ही 


| 


संज्ञा के लिए दो दो तीव-तीन विशेषणश एक साथ रख दिए गए हैं । 


मुक्तिबोध की भाषा भागती सी लगती है। शब्द इतने तेज और तर्राट हैं 
कि पाठक भी कई बार भाव को पीछे छोडकर शब्द के साथ ही भाग जाता है । 
उनमें गतिशीलता है। वे ध्वनिमूलक हैं श्रौर बिम्ब-सर्जन के लिए बड़े कारगर सिद्ध 
होते हैं। 'चटपट ग्रावाज चाँटों मी पडती, सटरपटर “धड-घडाम', अररा कर 
गिरना, खट खटाक खट' आदि । शांति, नीरवता ओर रहस्यमय व स्थिति के लिए 
भाषा क्रशः: शीतलता व जिज्ञासा के कदमों से चलती हुई डरावनी स्थितियों के 
लिए सन्नाटा फेलाती हुई भय और ग्रातंक का पेरा डालती चलती है : 


“सामने है ग्रधियाला ताल और 
स्याह उसी ताल पर संवलाई चाँदनी 
समय का घंटाधर 

निराकार घंटाघर 

गगन में द्रपचाप अ्नाकार खड़ा है” 


इसी प्रकार “ब्रह्मराक्षण” कविता को ये पंक्तियाँ भी देखिये जिनमें भाषा 


वातावरण निर्माण में तो सहायक हुई ही है, बिम्द्र निर्माण की क्षमता से भी युक्त 
है। कवि ने लिखा है : 


“शहर के उस खण्डहर की तरफ 
परित्यक्त सूनी बाबडी 


हैक 
अर 
फ् ा 
॥॥ 
9) 
बी 
#7९ #| 
£>4 
)॥, 
5 
है 
है] $ 


कर ० # चल, ०... आह के 
के भीतरी ठंडे अंबेरे में . 


4२ बी. 
बसी गहराइयाँ जल की 
अख्ि, (वर. कं उबर 
साााद्यां दुबई. अनंक्रा - --. 

कान 2 नाक पक 

उस पुराने घिरे-पानीः में |. 
बइम्क्‍्डी को घर डालें-खब उलकी है 
इक्ब्डी को घर डाले-खूब उ 


घड़े-हैं मौन ओदुम्बड- 

व शास्ों पर-_ 

बटकते घुरचुओं के घोंकरे 
ररित्यक्त भूरे गोल * 


.. भाषा की बिम्ब क्षमत्तर झौर गतिशीजता के लिए एक. ही उदाहरण पर्याप्त 
होगा जिसमें हर शब्द बिम्ब बनाता हम्ना शागे कढता गया है : 


कगारों-कठानों परं॑ सावधान सरककर 
ऋरवेरी कुरमुट के पास थक बेठता कि 
देखता हूं... 
प्रुरमुट में हलचल काँपती 
कोई साँप पहांडी से 
तिकल कर भागता है लहरीली गति से, 
मानों मेरी कविता की कोई पाँठ 

मुझ से ही भयभीत 
अलारा जाना चाारतरए, 


ओर मन्करिबोध कन्नी-कभी शब्दों के संग्रथत से ऐसा वातावरण तैयार कर 
देते हैं कि पाठक अवायास ही रहेंस्व, रौमाँच और किसी अनजानी भूमिका पर पहुंच 
जाता है, अकस्मात्‌ भोंचक्कान्सा रह जाता है और कुछ समय के लिए अपने को भी 
नल जाता है। ऐसे स्वलों पर फेंटेसी अ्िय कवि विराट कल्पना का सहारा लेता है । 
फलतः वातावरण जिस रूप में मुतित हो उठता हैं, वह कवि की शब्द-संयोजना का 
हो कमाल है : तालाब के श्रासपोस अंधेरे में वर्नवृक्ष/चमक-चमक उठते हैं हरे-हरे 
अचानक / वृक्षों के श्ीक्ष पर नाच-नाच उठती हैं बित्रलियाँ/शाखायें डालियाँ फरमकर 
ऋपटकर/चींख एक दूसरे पर पंटकती हैं सिर कि अरकस्मात्‌/वृक्षों के अंबेर में छिपी 
हुई किसी एक/तिलिस्मी खींह का झिला द्वार/खुलतां है घड ४ 


मुक्तिबोध की शब्दन्संयोजन में संस्कृत, उदू, अंग्रेजी श्रौर मराठी व 
गुजराती सभी भाषाओं के शब्दों का. मिलन दिखाई देता है। यहाँ हरेक भाषा का 
शब्द दूसरी भाषा के शब्द को अपना हमराज, हमसाया और हमसफर समझता है । 


2 मुक्तिबोघ/23! 


उनकी तत्सम शब्दावली की बानगी नगी स्वरूप ये कुछ शब्द देखिए : प्रकोष्ठ, मंत्रोच्चार, 
स्थितप्रज्ें, जातवेदर्स, श्राजानु वाहु, सहजोत्पगमंयी, हंघिरस्तनात, आओलॉकस्नात, 
प्रात्मिसं विद, परिव्येक्त, अनुमामितां, मलिनतों, प्रतिपल;,- विगंत शत पुण्य, अखेणड 
प्राक्तत, उद्आान्त, ऑन्‍्दोंलितां, संवेदना; निर्वाक, प्रेंफुल्लित, कंटकिये ग्राम चेतन 7 
ग्रतिरंकवादी, पूंणतता, शोंघक;  विकृताकॉर, इ्फेटिके-फ्रंसोद, £ कीति “व्यक्धाधीर 
 लक्ष-वक्ष, घनीभूत, विशालाकार, अग्नि, काष्ठ,: नांगासमन ज्वब्ित। “ छ तिहफ्रस्तर्र- 
घन; अंक-शायिती, बरणांहत; च्‌ ति-प्रभां, सस्‍्नेहाश्लेक: अनावृतः श्रो #पइच्राएुँव्पद के 
सत्‌-चितृ- वेदना आदि सेकड़ों शब्द मुक्तिबोध के कंसव्य की विधि: बसेकर आये: हैं 
इनमें और-इनके-अलावा कितने ही: शब्द-ऐसे हैं. जो भारतीय -दंशंवशहत्र> कंमशास्कः 
शोर न्याग्रज्ास्‍्त्त्र से.लिये गये हैं। -विज्ञान के- विभिन्न झछ्दों-से-बचे-तत्स्म- शब्द: कि 
सुक्तिबोत्त की कविताओं में, मिलतेः हैं>- चम्ब्रकरीय स्र्मक्त---मूल-उदजन , सससम्यनिक 
विकित्सक. अरा-परमाणाओं का _ विस्तार-ओऔर ज्यामितिक- : रेखा अम्द्वि- ऐसे ही- अव्द: 
किहीं-कहीं तो दीघ॑ सामासिक पदावली भी मुक्तिकष ने बेहिचक इस्तेमाल की- है--- 
तारा-य _ति-मण्डल, नक्षत्र-तारकं-ज्योतिलोकु, निज-इतिहासिक विवरण, _अन्वय- 
आ्यत्रिक-प्रभा-उपपति-सहित और शिश्नोदर श्राद्धि ।  _ 
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तत्सम शब्दों की बहलता के साथ * ही मक्तिवोध के कोव्य में तंदभव और 
देशज शब्दों का प्रयोग भी बंहुर्तीयत से मिलेतों हैं) बीवंडी, कनेर म्‌डेर, करौंदी 
पेठता, चूनरी, कंजी आँखे. उलीचनो, घिवधियाती” खेपरल, थृहर, छरहरी, माटी, 
दलिददर, विल्म, वाक्रें:: विश्वक्रता> सरयता, कोल, क्ाँधेण्थापे, लौंकती और 


३ 


गन्हना श्रादि ऐसे ही शब्द प्रयोग हैं। उद -फारसी क्वे बदुप्रयुक्त-आब्दों में मुक्तिवोध 
ने जिन दब्दों को ग्रपनाया है वे ये हैं-जिरह, बख्तर, सलाम, जरूरत. बदनीयती 
चबेखोफ, मनसबदार शाही मुकाम... और अवब्वग्न जल्ली आदि । “ इनके साथ ही अंग्रेजी के 
प्रोसेशन, शेवरलेट, सीन, स्क्रीविश्- थोहोली, सेक्रुटरी, मीटिंग, प्रोप्ग ण्डा, आटिलरी, 
गंपलाइट, कंवेलरी, डिसेक्शन, मारशल-लॉ, आक्सीजनसऔर जनरल आदि का प्रयोग 
भी म॒क्तिबोध ने बडी खूबी से किया है । मराठी शब्दों में नसीधार (नक्‍्काशीदार ) 
नक्षे (नक्शे) हंकाल दिया (बाहर कर दिया |) गज़र, क़ंदील_पूर (बाढ़) और बास 
ग्रादि को भी मक्तिबोध के काव्य में स्थान मिला है। वास्तव में मक्तित्रोध की 
कोव्य-संपदा में शब्द-संपदा का विशेष महत्व है। मुक्तिबोब की भाषा में गतिमानता 
को व्यक्त करने वाली. शब्दावली भी मिलती है और प्रनुकररस्ात्मक्‌, शब्द योजता 
भी -बडबडाहट, छुपछपाहुट, ब्रॉय-घाँय, हाय-हाय, छि:-छिः, धू-थ्रु, सरसर, काँव- 
कॉव, हुआँ-हुआँ, लुचलुची, पिचपिची आदि दर्जनों शब्द मुक्तियोध की काव्य-भाषा 
के गौरव हैं| इनमें अधिकांश ध्वनिपुलक हैं । इस प्रकार विभिन्न भाषाओं की.गञब्द- 


योजना करके मुक्तिबोध ने भ्रपनी भाषा को डमोझेटिक़ बना दिया-है.। कं (5 


कथ्य को महज उंप्रेष्य बनाने के उद्देश्य से मुक्तिबोध ने मृहावरों और 
कहावतों का प्रयोग भी किया है। जमाना साँप का काटा' 'सचाई की अ्ाँखें', दिल 
की वस्ती उजाडना, मन ठठोलना, अपना गण्यत करना, मछलियाँ फेसाना, जिन्दगी 
में मोल होना, बौद्धिक सींग निकलना, इर में से तिर आना, सिद्री-पिट्टी ग्रम होना 
झौर दाँव उडाना आदि कितने ही मुहावरे मृक्तियोध की कविताशओओरों में आये हैं । 
भाषा को प्रमावी और शक्तिमंत बनाने के लिये कनेक स्थलों पर कवि ने सूक्तियों 
का प्रयोग भी किया है-- अब ते तट रस्ते हैं। मक्ति के राजदत सस्ते हैं ।”? 
दुनियाँ में कमाने के लिए कभी कोई फूल नहीं खिलता, शोषण की श्रतिमात्रा स्वार्थों 
की सूख यात्रा, जब सम्पन्न हुई, आत्मा से अर्थ गया मर गई सभ्यता आदि मुक्तिबोध 
की दैली में नाटकीयता; प्रश्चलता; जटिलता तो मिलती है; व्यंग्यशीलता भी भरपूर 
है। अनेक कविताओं में व्यंग्य-शली का सफल प्रयोग हुआ है । दिमागी ग्रुहांचकार 
का श्रोरांग उटांग', चाँद का मु ह ठेढ़ा है', एक भूतपूर्व विद्रोही का आत्मकथन' 
और एक स्वप्नकथा' में व्यंग्य शेली का सफल प्रयोग हुआ है। स्पष्टीकररा के लिए 
केवल एक दो उदाहरण देखिए | पूजीवादी सस्कृति के प्रतीक रूप में चाँदनी के 
लिए मुक्तिबोघ व्यंग्य-दली में लिख गये हैं : 
“बदमस्त कल्पना सी फंली थी रात भर 
सेक्स के कष्टों के कवियों के काम-सी ।॥?!? 


इसी प्रकार आत्मालोचन के स्वर में किया गया व्यंग्य भी देखिए : 
स्फूर्तियाँ; कहती हैं कि । 
मैं जो पुत्र उनका हूं । 
ग्रव नहीं पहचान में आ्राता हु । लौट विदेशों से । 
अपने ही घर पर मैं इस तरह नवीन हु 
इतना अधिक मौलिक हू -- 
असल नहीं ॥£ 


बस्तुतः यह व्यंग्य शेली मुक्तिबोध की भाषा में जनजीवन के यथार्थ-प्रेषण 
का सशक्त माध्यम बनकर झाई है। यों अधिकांश कविता्रों की शैली सुनियोजित 
है । इससे कविताएँ व्यवस्थित हो गई हैं | कविताओं में नाटकीयता और गतिजश्ञीलता 
पर्याप्त सात्रा में है। मुक्तिबोष की किसी भी लम्बी कविता को ले लीजिए उससमें 
हर दस-पाँच पंक्तियों के बाद एक त्वरा-गतिशीलता दिखलाई देगी । हर विराम के 


| 


. चाँद का मृ ह टेढ़ा है पृ. 34 
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बाद नया संदर्भ ओर उससे निकलते विभिन्न संदर्भ पाठक के हृदय को छूते चलते 
हैं। उनके यहाँ एक संदर्भ निकलता है फिर दूसरा, फिर तीसरा संदर्भ ठीक बसे 
ही जैसे एक बड़े सन्‍्दूक में दूसरा, तीसरा और त॑सरे में चौथा निकलता जाता है! 
इस सवका कारण हली की सुनियोजित व्यवस्था ही है । 


मेरी इष्टि में काव्य भाषा की श्रेप्ठता का प्रतिमापन बिम्बविधायिती और 
दंनिक जीवन की भाषा ही हो सकती है। जो कवि जितना अधिक जनभाषा का 
प्रयोग करेगा; जिसके दाब्दों में जितनी सम्मृतंन क्षमता होगी; उतनी ही क्षमता 
उसके कथ्य में भी होगी । इस दृष्टि से देखें तो मुक्तिबोध की भाषा एक सफल कवि 
की सफल भाषा है। उसमे जिम्बोदभावन की अपार क्षमता है । मुक्तिवं)ध के बिम्ब 
विराट, संश्लिष्ट, औचित्यपूर्णा और यथार्थ-प रिदश्य को उभारने के गुण से अधिक 
ग्राकर्षक हो गये हैं। ये विम्ब कहीं ऐन्द्रिय संवेदनों पर आधृत हैं; कहीं अलंकृति पर 
और कहीं यथार्थ जगत्‌ की छवियों को उद्घाटित करते हैं। इनमें गति है; आकर्षण 
है; घनता है; विस्तार है और है वातावरण को मूतित करने की असीम शक्ति | 
प्रकृति निर्मित बिम्बों में भी कवि भयानक और रहस्यमय परिवेश को प्रस्तुत कर 
सका है। “्रह्मराक्षस कविता की प्रारम्भिक पंक्तियाँ इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं। 
“शहर के उस ओर बण्डहर की तरफ/परिव्यक्त सूनी बावड़ी/के भीतरी/ठडे श्रंथेरे 
में/ बसी गोलाइयाँ जल की/ -“ बावड़ी को घेर/डालें खूब उलझी हैं/खड़े हैं 
मौन औदुम्बर|व शाखों पर/लटकते घुग्घुग्रों के घोंसले/परिव्यक्त भूरे गोल ।””? इस 
उद्धरण में श्राया बिम्ब परिवेश को मूतित करता हुआ एक सफल संश्लिष्ट चाक्षुष 
बिम्ब बन गया है झ्रादिम जीवन-क्षेत्र के बिम्ब का प्रयोग भी मुक्तिबोध ने किया 
है ब्रह्मराक्षस, अजगरी मेहराव वाल! बूढ़ा बरगद, भेरव, परिव्यक्त सूनी बावड़ी 
आदि आकेटाइपल”! “इमेजेज' के ही उदाहररा हैं । 
मक्तिबोध के बिम्बों में विविधता है । वे जनजीवन, प्रकृति, सैनिक जीवन, 
गरिएत, विज्ञान और तकंशाल! सभी क्षेत्रों से उपकरण जुटाकर तंयार किये गये हैं । 
बिम्बों का यह वेविध्य अंधेरे में', “चम्बल की घाटियाँ', ब्रह्मराक्षसः इबता चाँद 
कब ड्ूबेगा; एक स्वप्न कथा, चाँद का मुह टेढ़ा है”! और चकमक की चिनगारियाँ 
जेसी कविताओं में बखूबी देखा जा सकता है। ऐन्द्रिय बिम्बों का प्रयोग भी 
मृक्तिबोध ने कुशलता से किया है । ध्वनि, स्पशे, प्राण, चाक्षुप प्रौर रंग बिम्ब भी 
म॒क्तिबोध के काव्य में पूरे रंग-रोगन के साथ श्राये हैं-- 
स्प्द संवेद्य बिम्ब : []] “स्वयं की ग्रीवा पर फेरता हें हाथ कि/करता हूँ 
महसूस/एका एक गर्दन पर उगी हुई/सघन अयाल और [शब्दों पर उगे हुए बाल 
तथा /वाक्यों में ओरांग उटांग/बढ़ते हुए नाखून |” इसी प्रकार द्ारीरिक यातना 
जनित अनुभव का यह स्पशंजन्य संवेदत भी देखिए जो पाठक के रोंगटे खड़े 


“चाबुक चमकदार/पींठ पर यद्यपि/उखड़े चमे की कत्थई रक्तिम 
ह 


हैं/आधी अंधेरी शाम ललाई में निलाई से नहाकर। पूरी कुक जाती है। 


श्रवरा-सवेद्य विम्ब : “रात के दो हैं, द्र-दुर जंगल में घ्ियारों की हो-हो। 
बास-पास आती हुई घहराती श॒ जती/किसी रेलगाड़ी के पहियों की आवाज । 


कहते का तात्परयं यही है कि मक्तिवोव की भाषा को अधिकावबिक संप्रेष्य 
बनाने में जिम्बों ने भरपूर सहयोग दिया है। दृश्यांकन; मानसिक पग्रंथियों का 
चला 
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जन; परिवेश की बवार्थता और मनोभावों की ग्रभिव्यजना के लिए मक्तिबोध 


_क्तिबोच की भाषा में अतिरिक्त प्रभाव भरने के लिए कहीं-कहीं उपमा, 
रूपक, उत्पेक्षा, भानवी करण गादि अलंकारों का प्रयोग भी हुआ है किन्तु सहजता 
के साथ | अलंकृति आरोधथित नहीं है। उनके अ्रत्रस्तुत नवीन, प्रयोगशील और 
प्रगतिशील चेतना के वाहक हैं। कुछ उदाहरण देखिए--[| ]'जिल के कपड़े सी 
कली है [2 अम्वर के पलने से उतार र.व-राज पुत्र/ढाँक कर साँवले 
कपड़ों में/ रख दिश्वा-टोकरी में रजनी रूपी पन्ना दाई।|अपने से जनन्‍्मा 
चन्द्र-पुत्र | फिर सुला गगत के पलतने में / चुपचाप टोकरी विर पर रख |खिसक गई ।! 
[3 | “तिरछी गिरी रवि-रश्मि के उड़ते हुए परमःखु जब्र/तल तक पहुंचते हैं 
कभी /तब ब्रह्मराजक्षल समझता है सूर्य ने कुककर नमस्ते कर दिया। [4] उद्विग्त 
भालों पर/सितारे आसमाती छोर पर फले हुए । अनगिनत दशमलव से” [5] “दुख 
के रागों को तमर्यों सा पहना? [6] 'शर्मं से जलते हुए बल्बों के आस पास । 
बेचेंन खयालों के पंखों के कीड़े” । [7] श्याम आकाश में, संकेत भाषा-सी 
तारों की आँखें चमचमा रही हेँ/मेरा दिल ढिबरी सा टिमटिमा रहा है।?” 
कुछ उदाहरण हैं जो मृक्तिबोच के नृतन, प्रगत्युन्मुली और चेतन शिल्प की 
गवाही देते हैं । 


मुक्तिबोच को प्रतीक योजना भी सबसे अलग-थलग' है। यद्यपि उन्होंने 
पारम्परिक प्रतीकों का प्रयोग भी किया है किन्तु उनके अधिकांश प्रतीक नये हैं । 
इनमें मक्तियोव की गब्रपनी विश्वेषता है । उनके प्रतीक शब्द-वाक्य, पंक्ति और शीषकों 
तक में फले हुए हैं। सॉस्कृतिक, ऐतिहासिक, पौरारिक प्रतीकों के अलावा वैज्ञानिक 


उ 
हक. 
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ते 


दनिक जीवन के प्रतीक, प्राकृतिक प्रतीक और मिथिकल अतीत से महीत प्रतीकों 
की प्रचुरता मुक्तिबोध के काव्य का उल्लेखनीय संदर्भ है। पौरारिक प्रतीक मृक्तिबोब 
के दिमाग में छाये हुए हैं-- रावण, ब्रह्मराक्षण, ओरांग ओटांग ग्रादि । रावण 
जलाया हुआ काठ का मन है-जड़वत्‌ है तो 'ब्रह्मराक्षत हमारा श्रचेतन मन भी है 
और बौद्धिक चेतता भी। ओरांग ओटांग हमारी अविकसित दुर्दमनीय पाशविक 
वृत्तियों का प्रतीक है । इसी प्रकार गांधी, तिलक, अद्षयवट, अर न और शिवाजी भी 
प्रतीकवत्‌ प्रयुक्त हुए हैं जो आधुनिक संदर्भों में अपनी अ्रथंवत्ता प्रमाणित करते हैं ! 
'मक्तिबोध' की भूल गलती कविता में आया कंदी ईमानदार, स्वतन्त्रचेता और शोघषरा 
के विरुद्ध प्रतिबद्धित व्यक्तित्व का प्रतीक है; 'पता नहीं? कविता में आया बरगद” परम्परा 

प्रतीक है। डॉ० इन्द्रनाथ मदान ने इसे मानवीय संवेदना का संकेतक माता है। 
चाँद” पु जीवादी शक्ति का; भैरव” शोषित वर्ग की मानसिकता का; 'कंव' शोषरऊ 
और ऋ सत्ता का, 'पोस्टर' क्रान्तिधवरमिता का; ड़बता चाँद” मृतत्राय पृ जीवादी 
व्यवस्था का; स्थाह पहाड' संधर्षों का, अंधेरा मध्यवर्गीय संस्कारों की विवशज्वता, 
सममोतापरस्ती, श्रवस रवादिता का, 'तिलिस्मी ख़ोह' मानसिक संघर्ष के आकारहीन 
स्थान का; 'चम्बल की घाटी” व्यवस्था को लूटपाट से घोषित जीवन का, “इस्पात' 
शोषित वर्ग की श्रमशक्ति का; 'टीला' आत्मत्रिवेक का; विवीलोन' मृतप्राय राज्य 
व्यवस्था का, 'शून्यः आंतरिक खोखलेपन का; कमल! लक्ष्य का, 'शिश्षु' झोषित 
मानवता, श्रात्मज सत्य और उत्तरदायित्व बोध सभी प्रतिकार्थों से युक्त होकर आया 
है। कहने की ग्रावश्यकता नहीं कि मुक्तिवोध का काव्य-शिल्प उनकी मौलिक प्रतिभा 
का प्रमाण है । उनकी भाषा-शैली, बिम्बनिर्मात्री कल्पना, प्रतीकान्वेषी वत्ति और 
यथार्थंपरक अप्रस्तुत योजना सभी पर उनकी छाप है । 

समूचे मुक्तिबोध को पढ़ने पर लगता हैं कि वे जन कवत्रि थे, यथार्थ के 

चित्रकार थे, जीवन की संगत-असंगत स्थितिवों के दिग्दर्शंक कवि थे | वे अपनी 
पीढ़ी से काफी आगे सोचते थे । उनकी अनुभूतियों का कूमरा विघटित समाज की 
उन भावी तस्‍वीरों के ्नेप्स” भी ले आया है जो उनके बाद समाज में उभरी हैं । 
यह वह कवि था जो मुल्यहीनता, अमर्यादा, असंयम और मानवीय आादर्शों के 
विरोधी तत्त्वो और रूपों से उत्पन्न उस संत्रास ओर मरी हुई आवाजों को भी सुन 
सका जो श्राजादी के बाद के वर्षों में उभरी हैं। वे बराबर महसूस करते रहे कि 
जड़ीभूत दबावों का भार मनुष्य की छाती बरदाश्त नहीं कर सकती है क्‍योंकि वे 
इतने वजनी, दमघोट और भयावह हैं कि “चीख निकालना भी मृश्किल है और 
प्रसम्भव है हिलना भी। मृक्तिबोघ सच्चे श्रथों में जनकवि थे। उनकी कविताएं 
मानव-सभ्यता का इतिहास भी प्रस्तुत करती हैं और भारतीय जीवन के उस पक्ष को 
भी जिसमें वे स्वयं पिरुते रहे । उन्होंने अघूरी जिन्दगी बिताई पर कविता में उन्होंने 
परे जीवन को जिया भी दिखाया भी । 


४. धमंवीर भारती 


नथी कविता के वैचारिक पक्ष को भावुकता और सजल स्निग्बता से संपर्कित 
करके प्रभावी शिल्प में डालने वाले कवियों में धर्मवीर भारती का नाम अनुपेक्षणीय 


है | भारती प्रतिभा मंयन्न कवि, विचारक, कथाकार और गद्यकार के रूप में विख्यात 
हैं। बद्पि उनकी लेखनी अनेक विधात्रों पर चली है, किन्तु वे मूलतः काव हैं । 
उनको काव्यन्यात्रा का प्रारम्भ प्रमुखतः दूसरे सप्तक' से ही हुम्ना है। प्रकृति से 


विद्रोही और प्रगतिशील भारती का कवि एकांतिक होकर भी ग्रंव परम्परागं के 
प्रति अ्रस्वीकार करके चला है। यद्याप उनकी प्रारम्भिक कविताएं किचित्‌ छायावादी 
रंग लिये हुए हैं किन उनकी अशिव्यंजना प्रणाली नवीन है। »यावाद से प्रभाव 
टरए भी उन्होंने उन सन्नी विघटित मुल्यों को चुनौती दी है जो छायावादी 

कवि को किसी न किसी रूप में घेरे रहे हैं। अतः मुफे यह कहने में कोई हिचक नहीं 
कि भारती हा काव्य विषय की भूमिका पर छायावादियों के साथ कुछ समय के लिए 
भले ही खड़ा रहा हो किन्तु अभिव्यक्ति और 'एपग्रोच! कै धरातल पर वह उनसे 
भिन्न है। भारती के चिन्तन को श्रमाशत करने वाली कृति 'मानव मुल्य और 
उनके विविध चिन्तनात्मक निवंध भी हैं। उनके निबंधों में जो 
वह यही है कि परम्परा से चली ग्राती हाथी दाँत की मीनार व्यथ 
ले जाती हैं । प्रतः कलाकार को युग सत्व को पहचानना 
च।हिए । जिम रस को काबग्यात्मा माना जाता है, उसे भारती ने प्रभाव या 
नये रूप में प्रस्तुत किया है : उनकी बारणा है कि विचार, 
भाव ओर भाषा का अलग कोई महत्व नहीं है ; काव्य के विषय निर्धारित नहीं हो 
सकते हैं! ग्रत: कवि को जहाँ से भी आतच्तरिक लय और अनुभूति प्राप्त हो, उसे वहीं 

से प्रहरा करके का त्य में व्यक्त करता चाहिए 


स_. 


4 


साहित्य की अनेक विधाओं में रुचि लेते हुए भी भारती कविता को शान्ति 
की छाया ओर विश्वास की आवाज मानते रहे हैं। उनका कवि श्राज की बेहद पिसती 
हुई संघर्षपूर्ण, कट और कौचड़ में बिलविलाती जिल्दगी के ही सदरतम श्र्थ खोज 
पाने में समर्थ रहा है ! भारती के संपूर्ण काव्य को 'दूसरा सप्तक', ठण्डा लोहा 
सातगीत वर्ष आर कनुत्रिया के माध्यम से समझा जा सकता है। उनका काव्य 
नाटक अंधादुग उतको वेचारिक काव्य-्यात्रा को प्रस्तुत करता है। 'देशांतर' नाम 
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से मारती ने कुछ विदेशी कविताओं का हिन्दी अनुवाद भी प्रस्तुत किया है झौर 
पाँच जोड़ बाँसुरी” में अपनी मृढुल भावनाग्रों को शब्दबद्ध भी किया है | इस प्रकार 
भारती क्रमशः स्वच्छुदतावादी अँग्र जी रोमांटिसिज्म, उ्द की गजल झोली, प्रयोगवाद 
और नयी कविता सभी की काव्य भूमियों पर संचरण करते रहे .हैं।' उवकी 
कविताओं में रूपासक्ति, प्रशयासक्ति, प्रेम करी स्थूल और उदात्त अभिव्यक्ति, अरक्रृति 
की आकर्षक छवियाँ तो मिलती ही हैं, युग-यथार्थ और समवामयिक चिन्तन भी 
कविताओं के घृबट से झाँकता खाई देता है । | 


ठण्डा लोहा : 


ुयी कविता जिस ग्राधुनिक बोध को काव्य की घरती पर उतार रही है 
तथा जिन नये अनजाने संदर्भों को उद्घाटित करती हुई पुराने प्रसंगों को नये बोध 
के अनुरूप जाँच-परख रही है उसके प्रमर्थ कवियों में भारती का नाम विश्लेषोल्लेल्य 
हैं।यों भारती का व्यक्तित्व क 


रंगों में देखा जा सकता है, किन्तु वे श्रधिकतर नये 
बोध के सजग शिल्पी है । उनकी क 


| 

विताएँ और चाहे जो भी स्पष्ट करें, यह निश्चित 
है कि उनमें मूलतः रोमानी दृष्टि का प्रसार ग्रधिक है। अनेक कविताओं को पढ़ने 
से लगता है कि वे रोमानी तारल्य (जो छायावाद का ही संस्करण है), उदू की 
नजाकत और नफासत के कवि हैं । 'ठण्डा लोहा” की कविताएँ 'गनाहों के देवता” के 
अनेक प्रसंगों का रूपान्तर प्रतीत होती हैं।)949 का यह उपन्यास 952 के 
'ढंडा-लोहा' की भावताग्रों का प्रारम्भिक सोपान है | स्वयं भारती ने इस बात की 
झोर संकेत किया है कि ये वर्ष मानसिक उथल-पुथल के रहे हैं। ग्रुनाहों के देवता 
की सुधा को “ठंडा लोहा” की अनेक कविताप्रों में देखा जा सकता है। लगता है 
'गुनाहों के देवता' की सुधा निरन्तर प्रणाय-व्यथा के भार से इतनी दव गई है कि 
कवि भी उसकी वेदना से अभिन्तत होकर “ठंडा लोहा” तक उसे भुला नहीं पाया है । 
परिणामत: बह 'डोले का गीत' फामुत की जाम, बादलों की पांत आदि कविता प्रों 
में अपने मन के दर्द को उभारता है उसके दर्द की एक-एक परत खुलती गई और 
वह दर्द को नये ग्रथों तक ले गया है। दर्द को नये अर्थों तक के जाना किसी की 
दृष्टि में भले ही अनुचित हो, किन्तु वह तो यही कहता है--- 


हर 


पे 4] &| 


है 


प्रीति ही सब कुछ नहीं है, लोक की मरजाद है सबसे बड़ी 
बोलता रूघते गले से-- 
“ले चलो ! जल्दी चलो : पी के नगर : 


“ण्डा लोहा? कविताओं में जो उद्याम आकर्षण, रूपासक्ति प्रौर निर्दोष प्यार 
मिलता है वह गरुनाहों के देवता के चन्दर का प्रारम्भिक रूप हैं+-जब तक वह 
'सैक्स' से प्राय: अपरिचित है | भारती का यह पात्र एक और तो शुद्ध प्रेम को 
भोगता है और दूसरी और “पम्मी” के आकर्षण में वासना के अमृत बिन्दुओं का . 


भतिनिधि 


| १ 


23& /नय 


| 8 


त्रि 


फ 


पानकर कृत-कत्य हो जाता है । यही दो छोर हैं जो भारती के काव्य में मिलते हैं 
चुन्दर का यहु कथन 'पस्मी वे मेरे मन की सारी कट्ठुता, सारा विष खींच 
लिया, मुझे लगा आज बहुत फिर पिश्ञाच नहीं प्रादमी है ॥ यह वासना 


का 
) 3 
) /॥ 


बह वासना की ओर बढ़ने का ही प्रयास है | वासना को सहज रूप में स्वीकार करके 
था प्रतिवायंदा मानकर जैसे वह सन्‍्तुष्ट हो जाता है। यह 
सन्तृष्टि' ठणग्डा लोहा” की कविताओं में मस्ती का गीत बनकर प्रकट होती है -- 


भ# /ता, 
ब्व्यु 

(| 

7|/ 

न्श्ी 

ब्ब्न्व 


किसी की गोद में सर घर 

घटा घनघोर बिखर! कर, अगर विश्वास सो जावे 
न हो यह वासना तो जिन्दगी का माप कंसे हो ? 
किसी के रूप का सम्मान मुझ पर पाप कैसे हो ? 
नसों का रेशमी तुफान मुझ पर भाप कंसे हो ? 
महज इससे किसी का प्यार मुझ पर पाप कैसे हो 
मुझे तो वासना का 

विष हमेशा बन गया अमृत्त 

बशतें वासना भी हो तुम्हारे रूप से आवाद । 


भारती के कृतित्व मैं प्रेम पवित्रता और वासना का मादक नशा उपन्यास 
ही शुरू हो जाता है ॥ एक ओर तो वासना का विष अमृत वनकर सामने आता 
है और दसरी और उसे नारी का रूप सरल निष्काम और पजा के समान पवित्र 
दिखाई देता है । स्पष्ट हैं कि एक दृष्टि के पीछे 'पम्मी! है और दूसरी भावना के 
पीछे सघा का निष्कलव समर्पंशमय व्यक्तित्व है । उपन्यास को पढ़ने से स्पष्ट विदित 
होता है कि सुधा चन्दर की आत्मा है और वह उसके व्यक्तित्व को कुन्ठाओों को 
खोलकर सामने रख देती है।॥ कहती है “मैं यह नहीं मानती कि शरीर की प्यास 
ही पाप है | नहीं चन्दर, शरीर की प्यास भी उतनी ही पवित्र है और स्वाभाविक 
जितनी आत्मा की पृजा | आत्मा की पूजा और शरीर की प्यास दोनों अभिन्न 
” सुधा पूजा में विश्वास करती है जबकि चन्दर नहीं करता किन्त वह 'सधा' 
रत देखकर कुछ-कुछ भजीब सा अनुभव करने लगता है---“चन्दर की साँसों 
की पावन सौरभ के डोरे ग्रंथ गये थे, उनके घुटनों पर रह-रह कर सचस्नाता 
के भीगे केंशों से गीले मोती चू पड़ते थे । केशकाय, उदास झौर पवित्र सुधा के 
प्रसाद जेसे मधुर स्वर'"““““““उसकी आत्मा को अमृत से घो रहे थे, लग ता 
जैसे पूजा की श्रद्धान्वित बेला में उसके जीवन भर की भूले, कमजोरियाँ, गुनाह 
घुलते जा रहे थे ।” उपन्यास की ये पंक्तियाँ ठण्डा लोह की इन पंक्तियों के 
मिलकर पड़ी जा सकतो है-- 


| ह॥ २४! ४४! 
शनैं 


ँ 


४० 


0५ (एड / 


शत | हे 4। ४॥ ५, 
| कि 
न - कण तर 


सभी 
साथ 
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“प्रार्थना की एक अनदेखी कड्ढी/बांध देती है।तुम्हारा मन हमारा मन/फिर 
किसी भ्रनजात आ्राशीर्वाद में/ड्बकर/मिलती मुझे राहत बडी !/प्रात: सद्य स्नात! 
कन्धों पर बिखेरे केश/आंसुग्रों में ज्यों/धुला वेराग्य का संदेश/चूमती रह-रह/वदन 
को अचेना की घूप/यह सरल निष्काम/पूजा सा तुम्हारा रूप|जी सकूगा सौ जनम 
अधिका रियों में, यदि मुझे/मिलती रहे /काले तमस की छांह में/” 


यह सुधा के ही काले बालों की छांहर हैं जिसमें कवि जीना चाहता है। 
कहने की आवश्यकता नहीं कि भारती का यह उपन्यास और ०“ठण्डा लोहा” का 
चिन्तत एक विज्ञेष दृष्टि को लेकर विकसित हुए हैं। कवि के मन में एक इन्द्र रहा 
है- क्या सच है ? वासना या पूजा या इन दोनों का सम्मिलित रूप ? वह प्रेम मार्ग 
में इन दोनों को लेकर संतलन बनाए हुए एक व्यावहारिक चिन्तन-पीठिका प्रस्तुत 
करता है। “सात गीत वर्ष में यही प्रेम उदात्तीकृत भूमिका लिए दिखाई देता है ! 
बहां तन का रिब्ता मन के रिश्ते तक पहुँच गया है। तन का रिश्ता भी मांसलता 
से काफी ऊपर उठ जाता है और जूही के फूलों-सा तन अ्रपना समूचा जादू भले ही 
खो बेठे, किन्तु उसका प्रभाव पहले से कहीं अधिक बढ़ा हुआ है। सौ बात की बाद 
यह है कि 'ग्रनाहों का देवता” और “ठण्डा लोहा” भले ही अलग-अलग विधामं में 
लिखी गई कृतियाँ हों, किन्तु दोनों की मूल चेतना एक है। प्रिम', सेक्स” और 
जीवन के विविध सघषे भारती के मन के किसी कोने को कुरेदते रहे हैं और उस 
'कुरेदन” को इन क्ृतियों की आत्मा में देखना कोई कठिन काम नहीं हैं। इस प्रकार 
बह भी अ्रविस्मरणीय है कि भारती की “ठण्डा लोहा' की कविताएँ बस्तु और 
शिल्पगत वेविध्य लिए हुए है। उनमें स्वर-वेविध्य है, किन्तु फिर भी सभी में 
किशोरावस्था की रूपासक्ति, प्रणयजन्य मादक अनुभूतियाँ, निराशा की तीव्रता और 
भावाकुल तनन्‍्मयता की घनीभूत स्थितियों का अभिव्यन्जन है । इनकी संघर्ष चेतना 
ओर यथार्थ जीवन से द्रवित होने की वृत्ति भी रोमांटिक भावताओं की छाया में पढ़ी 
जा सकती है । कुछेक रचनाओं में जीवन की कट्रुतम अनुभूतियों को भौ रोमानी 
दृष्टि से प्रस्तुत किया गया है। संघर्ष क्रान्व मध्यवर्गीय मानव को विविध मनः- 
स्थितियों का रूपांकन इसका प्रमाण है। ठण्डा लोहा की प्रथम रचना ही इसका 
प्रमाण है--- 


“मेरे और तुम्हारे सारे भोले निश्छल विश्वासों को/प्राज कुचलने कौन 
खड़ा है ?/ठण्डा लोहा ।/फूलों से, सपनों से, आंसू और प्यार से/कौन बडा है ?/ 
ठण्डा लोहा (/ 

“5ण्डा लोहा' उन मध्यवर्गीय कु ठाओ्नों का प्रतीक है जो जीवन में मतहसियत 


भ्ौर निराशा को जन्म देती है । “ठण्डा लोहा' की ही कविता क॒वि प्रौर अनजान 
प्गण्वनियां में भारती के नये चिन्तन की पीठिका को अभिव्यक्ति मिली है । यह वह 


है जिस तक आने में कवि को अनेक रोमानी गलियों व गलियारों से गुजरना 
पड़ा है; इन गलियों में कहीं रूप ने कवि का मन बांघ लिया है तो कभी खिडकी से 

कठी मस्ती ने आंख मिचोौनी का खेल खेला और कभी किसी को तलाश में कवि 
की आंखें फटी की फटी रह गई है । अनजान पर्घ्वनिय्रों में नयी आहट है, तयी 
खटखट है जो कवि के मन में जन्म लेते वाली मोती-सी उपमाओझों पर विवेक की 
चादर तान देती है। पलकों के स्वप्न हुवा हो जाते हैं और उनमें मकड़ी का भरा 


“काली ठण्डी चट्टानों पर/उदास बँठा/मैं सोच रहा/क्या हुआ मुझे ?/ 
् हि 


मेरी पलकों पर स्वप्न नहीं/मकडी का भूरा जाला है अ्रक्सर जीवन का सत्य द्वार मेरे 
प्राया ओऔ! लोट गया उससे बढ़कर/अब यह मेरा खोखला हृदय/धीरे-धीरे है भूल 


इसी क्रम में 'फूल, मोमबत्तियां, सपने”! और कलाकार से व कविताओं को 

पढ़ा जा सकता हैं! इनकी भाव-भूमि भी बदली हुई है, किन्तु यह भूमि पहली के 

[द ही झाती है--तात्पयें यह है कि यहां श्राने पर भी पहली किशोर भावना का 

महत्व कतई कम नहीं होता क्योंकि उन्हीं से ग्रजरकर तो कवि यह भूमि पा 
सका है। 


सात गीत वर्ष : 


सात गीत वर्ष. की भ्रमि ठण्डा लोहा से आगे की मंजिल का रास्ता बताती 
है। ग्राज दुनियां कितती बदल गई है कहीं आराम नहीं, कहीं चेन नहीं । सभी 
जगह थकान ही थकान, विवद्ता ही विवशता, दूटन ही टूटन और इन सब के ऊपर 
कहीं कोई आशा की किरण नहीं दिलाई देती है। इस संग्रह में कवि आस्था और 
विद्वास का दीप जलाकर सभी पराजितों को आशा और विश्वास की छांह में जीवन 
बिताने के लिए 'न्यौतता प्रतीत होता है। उसका विश्वास है कि आाज के अघूरे 
व्यक्तित्व कल, सम्पूर्णो बनेंगे और हमारी टूटती जिन्दगी नये ढंग से गठित होगी । 
सही वात यह है कि 'सात गीत वर्ष” का भारती न तो पलायन में विश्वास करता है 
और न निराक्ष होकर जिन्दगी से मुह मोड लेता है बरनु वह तो स्थिति की 
जटिलता और जीवन की असलियत को सही रूप में देखने और भोगते के पक्ष में है । 
यह भोगना वेमानी नहीं है, उसके पीछे एक आशा है, एक आस्था है। सही मानियों 
में भारती अज्जेय को ही भांति जीवन के प्रति आस्थावान है । अज्ञेय इसी प्रास्था के 
सहारे मिट्टी के मानव को भी देववा बन जाने तक की स्थिति के कायल हैं तो 
भारती भी “कमल , (पंथ और सूर्य की आस्था पर जीवित है--- 


|; ३ $ 


;] 


हक 3. जय हल आय रे ०] कक जे ये हैं >मान्याक-थ दुकान, कल 
रात :।पर मैं जी रहा हूँ निडर/जसे कमल/ जैसे पंथ/जसे सूर्य /क्योंकि कल 
ही हम खिलंगे।हम चलेंगे हम उगेंगे ! | न 

न बु है 
भटका दिया है :/ 


इस प्रकार भारती न ते जटिल संघर्षों को सरल बनाकर भोजतने के पक्ष # 
हुं और न उनसे असम्पतक्त ही रहना चाहते हैं, वे तो यथार्थ गौर सामयिक संघर्ष को 
त्ः |] 


उसके असली रूप में भोगते हुए भी ग्रास्थावार है। कुछेक कविताशों में मानव के 
शक्ति, सीमा और महिमा का भी गुणगान मिलता है। भारती भाग्यवादी नहीं 
कर्मवादी है-- भ्रास्थामय कमंवादी ! वे जानते हैं कि मनुष्य स्वयं अपने भाग्य का 
निर्माता है। जीवन में यदि कहीं सफलता है, मंजिल तक यहुँचने की धन है तो 

व्यक्ति की ही गक्ति है, उसकी ही पौरुषमयी चेतना है ॥ सफलता तक पहु चने में वह 


हारता भी है, टूटता भी है, किन्‍ते इसी हारने, टुटने, खीकने और बिखरने से वह 
बनता भी है. संवरता भी है, और यह सब वह अपने पौरुष से करता है या कर 
सकता है। इस प्रकार व्यक्ति कितना ही घटले, टूटले और खीक खीककर पकले 
उसे अपनी ही आस्था का सम्बल मिलता है--उसे अपने झाप ही बढ़ना है। मनुष्य 
का यही द्क्ति भारती के चिन्तन की नयी रोशनी है--ऐसी रोशनी जहां सारा घग्रां 
हवा हो जाता है| प्रन्न के प्रति सम्बोधित कौर चरण शींक से लिखी गई कविता 
में यही चेतना व्याप्त है-- 


शा, 


प्रभु !/पर तुम तो केवल पथ हो/चलना तो हमको ही होगा /हिम की ठप्डी 
चट्टानों पर/गलना तो हमको ही होगा सब टूटे और अधूरे हम/हमको कुछ ऐसा 
लगता प्रभु/तम भी केवल निष्क्रिय पथ हो/चलना तो हमको ही होगा/ग्राखिर होंगे 
वे यही चरण/जिनमें इस लक्ष्यश्रष्ट मन को/मिल पायेगी ग्रन्त में शरण । 


सात गीत वर्ष” का भारती गज्ञेय के ही स्कूल में पढ़ा हुआ हैं। अतः यह 
अज्ञेय के 'भावनाएँ? तभी फलती है कि लोक का अंकुर कहीं फूटे का अनुयायी ठर 
गया है। यही कारण है कि वह लोक हित के छान में इबा युग के प्रति जगहूक 
है। वह व्यक्तिगत हितों को सामाजिकता की चादर उढ़ाकर जनहित की आम 


जलाता है और युग-पथ पर जन-जन के साथ आगे बढ़ता हुआ, समाजोनन्‍्मुखता 
का सामूहिक गीत गाता हुआ, मानवता के पथ पर बढ़ना चाहता है की 
कामना है : 


“दैयक्तिक सीमाएँ तोड़/इतिहास के संग गति मोड़/जिस दिन हम युग-पथ 
पर/जन-जन के साथ/बढ़ते होंगे फिर दड़ पग उन्नत माथ [हम चब के होठों पर 
सामूहिक गीत/गतियों की वल्गा/जननाथक के हाथ ।” 
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परन्तु वह सबते साथ है, इसका अर्थ यह नहीं कि वह पराजित है, 
प्रच्तित्वद्दीन है, या अपनी वैयक्तिक सत्ता को सामुहिक गति में इसलिए मिलात 
कि उसका कोई व्यन्तत्द नहीं है । सात्र की अस्तित्वदादी चेतना, लघृतम स्थिति में 
भी डटठे रहने की उदान लालता तथा अपने व्यक्तित्व के प्रति सजगता आदि सभी 
कुछ तो उसमें है ) उसकी आत्म-चेतना का प्रवाह समष्टि की सीमाओं से घिरकर 
समाप्त नी ट्टो गया हैं, वरन्र्‌ चद्र तो ज गीवन के प्रत्येक क्षण में चेतन्य है अपने 
प्रत्तित्व को सही तरीके से प्रमारित करता है-- 

#मैं न्थ का टटा पहिया हूँ/देकित सुन फैंकों मत/क्या जाने कब इ्न्च। 
दुरूह उक्रच्युद् में, अक्षौद्यिणी सेनाओं को/अज्ले इनौती देता हुआ/कोई दुस्साह 
अभिमन्यु झाकर घिर जाय 


व्यतत्त्व को बनाये रखकर भी विराट में मिलने के पीछे एक भावना है। 
हक संसार में अकेले छूट न ग्रे है | हमें जीना है और ग्रनस्तित्व में भी अ्रस्तित्व पाना 
है किनत झपनी सार्थकतः को यंसार से अलन रखकर अभिव्यक्त करने का कोई शअर्थे 
दम विराट के अंग है, सागर की बृद हैं, किन्तु सागर में मिलकर भी 
है, अपने के प्रति सचेत है। हमारी पूृर्णाता और स्वतन्त्रता 
सागर या विराट के साथ नहुकर भी अश्षुण है। ब्राज हमें पिछले जमाने में बोयी 
विप्मता की फसलों को की काटना है धरती को भी काटना है, घरती को फिर 
से मंवान्ना है, सथे बीज डालकर, प्यार, पसीना और प्रांसुओं की फसल उगानी 


मर 
2... चु हा ०. ही. गे (5 ६5. बिक 
है, रिन्‍तु साथ हीं सामाजिक पार्थक्य या भेदीकरण की नीति को भी समाप्त 


करनः है क्योंकि सभी का दर्द एक-सा होता है, सभी का पसीता, सभी के आंसू, 
का प्यार और सभी की हमदर्दी एकनसी होती है। अतः मेड बांधना 
बेकार है, भूमि सबकी हैं और दर्द भी सभी का हैं। यह मान्यता हमें भारती की 


>> 


मर 
मानवतावादी दुण्टि का परिचय देती है । कवि का यह कथन इसी 'सूड? में पढ़ने के 


“दिता किसी बाधा के 'नित नयी दिशाओं में/जाने की सुविधा दो/बिना 
किसी बाघा के'श्षम के पसीने से/सिंची हुई फसलों को/खेतों से आंतों तक जाने की 


इस संकलव में कहीं व्यंग्य है तो कहीं 'वृहन्नला' के माध्यम से आज के 


क्लीवी शोय का पोस्टमार्टम भी हैं। कहीं जीवन की रिक्तता है तो कहीं घुटन का 
ध्रुआं भी है, किन्तु इन सबके ऊपर यादों की मीनार खड़ी है, फूलों की गंध भरा 


असर 


र है प्रकृति के ताजे-ताजे, अनात्राव, और अच्चम्बित चित्र जिन्हें देखकर 


लगता हैं कि कवि लये स्व॒रों को साधते हुए भी अपने प्रारम्भिक मनोभाव को पूरी 
तरह युला नहीं पाया है । घुलावे भी कंसे उसने उन क्षणों को जिया है और वह 
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उन 0० नी) बी र जग्रगर था अकाल क८े * : लक रु मा अमल तना मा अन् 

उनमे खाया भा हूँ श्रगर बाज वह ईश्वर के अ्रनस्तित्व, सामाजिक चिन्तना, मानवीय 

स्वतत्त्रतः और नयी मानवता की वात करने लगा तो क्या हुआ ? रोनानी सौन्दर्य- 
का 


5 ट रू »६७ वम्बर व ५ ५ 5 ए बने हे: 2 जो अपने मनन .. ग्र नग्मने 
बोध के संदर्भ में नवम्बर की दोपहर' ए बन' रचना है जो अपने हलक आर गशुनझु 


स्पर्शों मे तरोता कक नया कर जाती ह# #क-ज-- त्ता के के >> कर 5 न पक 
स्पर्शों मे मत्त को तरोताजा कर जाती है, किन्तु यह ताजरी रह नही पाती है क्प्रोंकि 
जीवन जः | दपय बिक. 2 मन हा 820 “रा न र न्‍्म न हक, द्व्ली प्र 
जीवन की जठिलताएँ सारी मदहोत्नी को फूलों के बंबन को डीला कर देती है 

ग्रौर सावाकऊल १००० :एक ततन्मयदता थक क्षगा] कप ही ६०० घठने स्द्ध ध् बाय 3935 कक जान 

४र भावाकुल तन्मयता के क्षण में कई प्रश्न वचिन्न मुह वाये खड़े हो जाते हैं । 
बल परन्‍वनूत बिन्द जह्न के की. हे कह सा अपन पिला ध्ठ प्रा ्य्म्कु हा 
यही वह बिन्दु है जहाँ कवि दो स्तरों पर एक साथ जीना चाहता है । प्रशम तो 

'ऋककाक.. न्‍न्‍ाक सके ७५ छ्सा कई मुल्य कफ कम पर मफनयकण कक 
कई वार हुआ है कि कोई ऐसा सुल्य स्तर खोजा जा सके जिस पर ये दोनों ही 


स्थितियाँ अपनी सार्थकता पा सक्तें--पर इस खोज को कठिन पाकर दसरे आसान 
समाधान छू डइ लिए गये हैं- मसलन इन दोनों के बीच एक अ्मिट पार्थक्‍य रेखा 
खींच देता-ओऔौर फ़िर दूसरे बिन्दु से खड़े होकर उस बिन्दु क्रो और उस बिन्द्र से 
खड़े होकर इस बिन्दु को मिथ्या भ्रम घोषित करना ”' या दूसरी पद्धत्ति यह रही 
है कि पहले वह स्थिति जी लेना, उसकी तन्मवता को सर्वोवरि मे 
दूसरी स्थिति का सामना करना, उसका समाधान खोज लेने के प्रयास में पहली को 
विल्कुल भ्रूल जाना । कहने की झ्रावश्यकता नहीं कि भारती दोचों मनत्वयित्तियों में 


जिए हैं और पूरे तरह इबकर बिता दोनों को मिलाएं । 


शर्यं 
कं, 
| 
श्प 
मा] 
“नन्हे 
! 


कनुप्रिया : 


राग-सम्बन्धों की वंचारिक परिणति कनुश्रिया! में भी यही स्तर दिखाई 
देता है। एक और राघा की भावाकुल तन्‍्मयता तो, दूसरी ओर उसके द्वारा अनजाने 
में ही उठाये गये प्रश्त । वस्तुत: राघा ने भावाकुल जीवन जिया है--यही उम्तके 
व्यक्तित्व के अनुरूप भी है, किन्तु उसके प्रणव को भारती ने एक वैचारिक 
भी दी है। इस पृष्ठभूमि के पीछे एक अ्निवाय॑ तथ्य काम करता दिखाई दे रहा है 
और वह है जीवन के बदलते हुए मानदण्ड । बीसवीं शती में हमारी मान्यताओ्रों में 
कितना हेर-फेर हुआ है, कितना कुछ बदला, वना और बिगड़ा है। ऐसी स्थिति में 
यदि “क॒लनुजिया? की भावाकुल तन्‍्मयता कुछ नये वैचारिक संदर्भों का उद्घाटन करे 
तो कोई आदचरयय नहीं है । 


कनुश्रिया? प्रबन्ध है--रागात्मक प्रबन्ध जिसमें प्रभाव डालने की अदघ्रुत 
क्षमता है ॥ कुछ आलोचकों ने न जाने किस आशंका से, न जाने कौन से विश्यत से 
इसे गद्य काव्य भी नहीं माना है। यह प्रवन्ध पाँच खण्डों में विभक्त है: पूवेराग, 
मंजरी परिणय, सृष्टि संकल्प इतिहास और समापन ये खण्ड इस बात की सूचना 
देते हैं कि 'कनुप्रिया की भावाकुल तनन्‍मयता के ही विविध संदर्भ हैं और उन सभी 
में एक सूत्र प्रारम्भ मे समापन तक ग्रुथता चला गया है। यह सही है कि राघा 
प्रारम्भ से ही प्रशतत की भूमि तेयार करती है और धीरे-धीरे उसी को दिकसित 





करती गई है, किन्तु यह भी सही है कि वह दो बिन्दुओं पर एक सांथ उपस्थित है | 
कृवि स्वयं इन दोनों विरोच्री बिन्दुग्रों को पूरक बचाने की धुन में लगा रहा हैं । 
यही वद स्थल है जहाँ से प्रबन्ध के एक पक्ष का जीवन झुरू होता है । अतः अन्विति, 
समस्या या संदर्भ विशेष चरित्रांकन और प्रभावात्मक योजना की दृष्टि से कल॒प्रिय 
प्रबन्ध दन मई है ! 


कनृप्रिया' की भाँति ही भारती की कृति अंधायुग मीं उल्नेख्य और विश्विष्ट 
कृति है, फके इतना ही है कि कनृत्रिया' राग-सम्बन्धों की वेत्रारिक पृष्ठभूमि पर 
खड़ी है और अंवायुग पौराणिक अख्याव के सहारे समसामब्रिक जीवन के संकट का 
प्रदिवोबक हैं! दोनों की समत्याएँ तत्वतः चिन्न तहीं टै-सिन्न हैं तो केवल विन्दूं 
तक पहुँ चने का साध्यम ! कनुत्रिया' केवल काव्य है किन्तु अंबायुन! एक साथ हो 


नाटक भी है और काव्य भी । अत: उसको “गीति-नाद्य” कहना ज्यादा सही है 
बह नयी विद्या है । नयी कविता जिन नये घरातलों पर गब्रवतरित हुईं है उनमें इस 
नयी जिया को विस्मृत नहीं किया जा सकता है । 


अंबा:ग पराखिक विपय के सहारे लिखा गया है >ठीक 'कलुप्रिया' की 
तरह । भारती जेसा कि कहा जा चुका है आश्वुनिक संवेदताश्रों के कवि हैं और इसमें 
द्ह नहीं कि भारती ने महाभा रत के उत्तराद्ध की कथा को लेकर समसामयिक्र 
बोच को प्रद्वीकात्मकू झली में प्रस्तुत किया है । इस 'गीतिनाट्यात्मक प्रबंध की 


कवावस्तु का घटनाकाल महाभारत के अठारहवें दिन की संख्या से लेकर प्रमास तीये 


में कृष्ख को मृत्यु के क्षण तक का है। कवि ने इसका प्रारम्भ महाविताश के संकेतों 


से किया हैं। कृतिकार का अभीष्ट प्रारंभ से ही यह बताना रहा है कि महाभारत 


का युद्ध अदीति, अमर्यादा, कु ठा, निराशा अर्द्धा सत्य व अ्रदूरदर्शिता से भरपूर 
एक मानती में सारा समाज ही वेयक्तिक स्वार्यों, निराशा और कुठा से ग्रस्त 


होने के कारण अन्चा हो गया था। कहठ़ीं भी कुछ भी ऐसा नहीं था जो जल्दी 


देखने की ग्रवेक्षा सही देखता * कृष्ण की युद्धनीति जन्य कूटिलता, युधिष्ठिर की 
न 5४ व हम 7 बह आक 


“आदि अद्ध सत्य की सूचक पंक्ति, भीम व दुर्योवद की युद्ध 
जन्य कुटिल नीति व कौरव और पाण्डव दोनों का बढ़ता हुग्रा स्वार्थ इस बात का 
सूचक था कि इस वातावरखं में ज्योति-क्रेरए को पहचानने के लिए किसी के पास 

घ्टि | चित्रण नहीं है वरनच्‌ इस बात की भी सूचना 
है कि आराधुतिक युग की भयंकर व कंपा देने वाली जटिलताएँ भी वैसी ही हैं-- 
विश्वास छूट गया है. स्वार्थ और 'अंधायन' दिनों दिन बढ़ता जा रहा है । सभी 
अपनी-अपनी धुत में हैं किसी को किसी की जरूरत नहीं रह गई है । कोई पीछे नहीं 
देखता आगे देखने की तो बात ही दर है । 


के नक को 2 जो डे प्र कब 3६ इज ब्क्-ज मल छा लक 53 
काव की अपील यह रही हैँ कि वह झ्ाज के घटाटोप में भठकत हुए मानव 
क्रो भविष्ण वे ति सावधान कर दे ; इस बचनन्‍्त से झन्चायग की कहानी होकर 
की भविष्य के प्रति सावधान कर दे ; इस खन्‍्द से अन्चायुग अन्च। कहानवाः हांकर 
का ५ हैल्‍न- बहु. 8 अलननत पैकेननका.. चाट "दाता आह रे गनाकमक जा घ्वद्व कक गक किरण! 
क्षा प्रकाश को कहाती वन गया है। उसमें श्राजा और प्वब्वास की किरणों का 
झपाद है । कृषि ने इसकी स्वयं सूचना दे दी है -- 
डोपरांत 
यह अन्चायन अवतरित दुआ 
$-> ३7 $ कक 
जिसमें स्थितियाँ, मनोद ज्ियाँ, आत्माएँ सब विकृत हैं 
#रफ्र कक कस कक केपपाक ह कक कक कओे फ ओ सपफाफाओ 
_-> जु उक्त उन्हीं 5 0० मम जज ५ मी 
यद्र कथा उन्हें झनन्‍्या का हैं 
हक उक्टममह कहा ज्यों >> ज्न्क मै *- बज उन ०० द्य 
४“ कंदा ज्याप्त का हू ऋन्‍या के माध्यम से | 
हि छ्का ब्य्त अर  (पम 27 आओ पक: श््पे  अफ मम जता रन हनन पक, के 
इस प्रकार अन्धायुग निराञ्मा कुठा की अशभिव्यंजनाग्रों से युक्त होकर भी 


्ड् न््क्तन व्शियन ननने उमा >> हद पक कल! खुननकनग+०० 22: घकृत्परक, हक 3 के > हु रतली > ६ है ह बडा डाल 
है किन्तु सत्य की तलाश में, प्रकाश की ब्राद्ा में ; सच ही भारती को एक अनुकूल 
स्थल मिल गया है। एक और वे मदानारत के युद्धान्त के दृच्यों को देखते हैं और 


दूसरी ओर हितीय विश्वयुद्ध की भबदरताओं के पश्चात्‌ श्राया दुझ उनके सामने 

जिसमें महाभारतीय अनाचार. झनर्यादा और अने तिकता का पलल्‍लवन है । चारों और 
रक्तपात ही रक्तात-श्रन्धतों ही अ्रन्धता' स्वार्थ और ग्र्मर्यादा का ही बोलवाला 
है । अत: कवि भविष्य के खतरों से सावधान रहने का सन्देश देता है । अन्धायुग' 
कवि के सामने एक जीवन-संकट बन गये है, जिसमें स्थितियाँ, मनोवृत्तियाँ सभी 


ट 
के ७ होने कक 

विक्ृत हैं और कवि इस संकट की पुनरावृत्ति तीसरे महायुद्ध के रूप में नहीं होने देवा 
चाहता है । 

्ँ हू 2 3३ “लरनमथ जिसमें "म की न20- अधनजिकए० मर क जा का २२४० १०००० जगह, 

अन्धायुग' पाँच अंकों में समाप्त हुआ है, जिसमें कौरतों को अन्तिम पराजय 

हर ९ जे 5 ४र्ापप ०-2 |७०- अब ०: लाई 'ध० अर 

से लेकर क्रष्णा की मृत्यु तक की कथा सिमटी हुई है ! प्रारम्भ से लेकर अन्त तक 
लत >> 4७० ड २७ ० कर 


हे 
बडा न जय सदर 7 आी आओ बकम * सत्य इन है: हो कय 2 ्य 
पर खुलते हैं । कौरव नगरी, पु का उदत्, अश्वत्णमा का अरद्ध सत्य, पे पहहए 
कोर पटियाँ, विजय : एक कृमिक आत्महत्या तथा कृश्या का अवसान स्वयं 


रचताकार के ही शब्दों में कथा विकास तथा मानवीय मर्यादा कौ सापेक्ष स्थिति के 
सूचक हैं। 'स्थापना' से समापन तक॑ सभी कुछ गझ॒ुथा हुआ है--कोई भी दृश्य 
प्रसंग या मनःस्थिति मूल चेतना से कटी हुई नहीं है । सम्दुर्शा कवानक चुना हुश्र। हैं, 
दुर्योवत की पराजय, भीम और दुर्योचत का मल्लदुद्ध, युधिष्ठिर के अघूरे सत्य से 
उत्पन्न अश्वत्थामा की मनोग्रंथि करा जन्म, अश्वत्यातरा में हिसा की जागृति उसके 
सउस्त अकरणीय करें, तथा अनन्त ज्ञारीरिक कौरूप्य, थुयुत्स' के मत की ब्रथि' 
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ताक के बा] न हु जज _ कई 
आर आत्महत्या के रूप में उससे मुक्ति पाना, क्रष्ण-गंधारी वर्ता और कृष्ण की 
अन्व जि आषक जज के अमक, कर ज्कन्ल्क प्र ख्मता न्‍्प्ु पी 
उत्यु, आदि सभी घटनाओं में प्रभाव डालने की पर्याप्त क्षमत था ये सम 


परस्पर अनस्यत हैं। इन सभी को मिलाने और अधिकाधिक प्रभावशात्री बनाने के 


लिए काव ने कथा-गायन-पद्धाव् का सहारा लिया 


| 





कात्य-प्रवृत्तियाँ : 
यद्यपि पिछले प्रृष्ठों में भारती के काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियाँ आ गई हैं किन्तु 


है 
हैं, वहाँ भी कवि ने रोमानिवत को नहीं छोडा 
है! उन्हें नारी के न्‍न्दयं माँसल प्रेम के गीत लिखने में पर्याप्त सफलता 
मिली है। सात गीत वर्ष से पहले की कविताओं में किशोर भावुकता की अभिव्यक्ति 
हुई है । प्रेम, सौन्दयें, और मिलत़ के चित्र उनक्री कविताग्रों में भरे पड़े हैं । 
उनकी प्रेम सम्बन्धी कवितातप्रों में श्वू गार के संयोग और वियोग दोनों ही पक्ष मिलते 
हैं। मिलन के क्षणों में कवि अपनी प्रिया के वक्ष की जादू भरी मदहोश गरमाई में 
अपने को ड्ुबा देता है | यही गरमाई “कनुप्रिया” जेसे काव्य में पहुंच कर वियोग में 
परिशित हो गई है। संयोग के क्षणों में यदि कवि यह कहता है कि “अगर, मैंने 
किसी के होठ के पाटल कभी दछूमे, अगर मैंने कियोी के नयन के बादल कभी चूमे, 

महज इससे किसी का प्यार मुक्त पर पाप कैसे हो” तो विरह के क्षणों में अपने प्रिय 
की याद में अतीक्षारत “राबा' की वियोग वेदना का यह स्वरूप देखिए जिसमें वह 
ऋकदम्ब के वृक्ष के नीचे बठी विचारों की माला गवती दिखःई दे रही है 


उस दिन तुम उस बौर लदे आम की 
भुकी डालियों से टिके कितनी देर मुझे वंशी से 


ँ 


6 


ँ 


टरत रहे 


(0६२ 


पा 


श। 


हलते सूरझ की उदास कांपती किरणें 
दुम्द्वारे मांये के मोर पंखों 
से बेबस विदा माँगने लगीं - 
मैं नहीं आई, मैं नहीं आई !! 
2. प्ररयय के अतिरिक्त भारती के काव्य में दूयरी विश्येयता सौन्दर्यानुभूति से 


सम्बन्धित है । भारती की कल्पना सौन्दर्य की उपासिका है वे एक ऐसे कवि हैं 
जिन्होंते 


सौन्दर्य के माध्यम से ही शिव तत्व की प्राप्ति की है। उनके सौन्दर्य दर्णान 
सौन्दये 


प्रकृति सौन्दर्य और नारी सौन्दर्य की झनाप्रात छवियाँ मिलती हैं । कहीं तो उनके 
काव्य में सौन्दर्य त्र वर्णत मिलता है और कहीं नारी के माध्यम से सौन्दर्य 
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को चित्रित किया गया है। प्रकृति के कोमल और कठोर दोनों रूप उतकी कविताओं 
में मिलते हैं । उदाहरण के लिए निम्नांकित पंक्तियों को देखिए--- 


तुम्द्दारे स्‍्पशं की वादल-घुली कचनार नरमाई ! 
म्द्ारे वक्ष की जादू भरी मदहोश गरमाःई । 

तुम्हारी चितवनों में नरगिसों की पांत शरमाई | 

किसी के मोल पर मैं आज अपने को मिदा सकता । 


आप 


डे णंन 6०० हम अर 4१ दे ० अाकुकाक ग्मों हा 

नारी सौन्दय के वर्णान के लिए कवि ने शक्ति के अनेक उपकरणों का 
प्रकार 4 सौन्द रे # द्रा ब्ग्ब्क न. 

सहारा लिया हैं । इस प्रकार भारती की सौन्दर्यानुद्ृति अपने आप में विशिष्ट है । 

है को सौन्दर्य कु 5 रगा 5504 येटकर 

5हीं उनकी सौन्दर्य इष्टि असन्दर वघ्त को भी सौन्दर्य के ब्रावरण में लपेटकर 


(६ $ 


अस्तुत करती है और कड़ी युन्दर वस्तु भी कुछप हो जाती है । ठण्डा लोहा? और 
सा वर्ष' की उ्नेक कवितागं में ऐसे उदाहरण मिल सकते हैं जहाँ कवि कं 
सौन्दर्यानुम्ृति सूक्ष्म और ह्थूल से स्थल है ! 


(+3 
8 
ब्रमण्ण्छी 
4] 
3, 

) 


व्यू की तीपरी विद्येषता वेयक्तिकता है। उनके काव्य में 
व्यक्तिगत अनुनूतियाँ प्राकार पा सकी हैं। कहीं कहीं तो उनका व्यक्तिवाद अनावश्यक 
ऋूप से कविताओं की पंक्‍्त में अा बठा है। इतते पर भी यह स्पष्ट है कि जिन 
ब्रेयक्तिक प्रनुभूतियों की सीमा में भारती अपनी अनुभृतियों को रागात्मबता प्रदान 
करते हैं, वे वहाँ अत्यन्त 'परसवल' हो जाती हैं। वेवक्तिकता के चित्रण में कवि 
बौद्धिकता को भी +हीं भुला पाया है नया रस' नामक कविता में कवि रस की 
बात बौद्धिक भूमिका पर करता हुआ आलिंगनों और छउम्ब्रनों की बौछार लगा 
देता है-- ह 


“फिर क्या है ?/च्ुम्बन आलियन का जादू/मन को जैसे ऊपर ही ऊपर छूकर 
रह जाता है ॥/अन्दर जहरीले अ्रजगर जंसे प्रश्न चिह्न पसली को जकड़ लेते 
हैं/फिर भी बेकाव तत/इन पिघले फून्रों की रसवन्ती आग बिना ॥/चैन नहीं 
याता है ।” 

4. भारती के काव्य में जहाँ एक श्रोर प्रेम, सौन्दर्य और बंयक्तिकता का 
स्वर मुखरित हुआ है वहीं दूसरी ओर यथार्थ का स्वर॒भी अभिव्यक्ति पा सका है । 
“ठण्डा लोहा” कवित्वा संग्रह उनको यथार्थ परक दृष्टि को प्रस्तुत करता है। ठण्डा 
लोहा' मध्यवर्गीय कुण्ठाओं का प्रतीक है जो जीवन में मनह॒सियत और निराशा भर 
देती है । पग ध्वनियाँ' दीषेक कविता में भारती के चिन्तन को यथार्थ आधार प्राप्त 
हुआ है । सात गीत वर्ष में यही यथार्थ कुछ अधिक विकसित होकर सामने आया 
है । इसमें मध्यमवर्गीय जीवन की थकान, घुटन, टूटने, निराशा, उदासी, भ्रजनबीयन 
और अकेलापन जैसी अनुभूतियों के स्वर विद्यमान हैं | टूटा पहिया' शीर्षक कविता 
का स्वर न केवल यथायंवादी है, अपितु जीवन की सच्चाइयों का संकेतक भी है -- 


चल च्लछ ह:: आह > ४ अक३- |. शा सह आर कर 
गति! साहुसा दी पद जाते पर; क्या जाने सच्चाई ट्टे है| परहया का आश्रय 
स् काका. 
नकद डी 
हा हा 
बे ट 


अ्क आह कं धशद 2 पक न सार #०्०-बुष-आई 

लेकिन फिर भी प्रभावित करता हैं। यथाव॑ के स्वर भारता 

ऋवताऊऋ। मे लत हू जीवन में व्याप्त नराशाः [शः, वेदता आर खाखलपन का चत्ररा 
कई. पपग्मक्का ०० +> अ्फलइत बयलचल 70 यो लक, 23 गन ज नरक, $# मु के 2. 

झी यथार्थ की भूमिका या है। कविता की मौत की अन्तिम पंक्तियाँ 





५7५2 मी 
्कच। 55 
ढ्रीहे। 
$, यथा के स्वर फे साथ-साथ भारती के काव्य में मानवतावाद का स्वर 
भी सनाई देता दि मु 


& 


ईंदवर सामान्य मनुष्य की तरह कार्य करता है। यही कारण है कि अन्चा युग के 
कृष्ण में जो ईश्वरत्व है वह गाँधारी के सन्देह का कारण बनता है। उनकी दृष्टि 
में परम्परागत धर्म ओर रूढ़ियों के साथ-साथ अन्घविव्वासों ने भी मानवता के विकास 
को रोक लिया है। ह्त: वे सच्चा धर्म उसी को स्वीकार करते हैं जो मनुष्य को 
संघर्ष सहने और अनेक विषमताग्रों की उपेक्षा करते हुए निरन्तर धर्म का सन्दे 

देता है । उन्होंने स्वयं लिखा है कि “साधारण, छोटे महत्वहीन, नगण्य मनुष्य की 
मुक्ति उसकी निहित सम्भावनाओं का विक्रास, उसकी चेतना पर जकड़ी हुई 
राजनीतिक, सामाजिक , धामिक, मतोवज्ञानिक जंजीरों को खोलकर उसे अपने विवेक 
झपनी जीवन पद्धति से व्याप्त सत्य की निजी उपलब्धि करने का अवसर देना, 
उसके और जटिलतम तान-बाने को ठीक-ठीक समझता और किसी काल्पनिक भविष्य 
नहीं वरनु्‌ इसी कठुतम वतंमान सें सामान्य मानव की नियति को सस्कार दे सकने 
की क्षमता, यही नय सा ह्वत्यि को मानवतावादी प्रकृति माण के लिए एक ही 


उदाहरण काफी होगा--- 


है । उनका मानवत्ावाद कुछ निर्िचित दिलयाएं लिए हुए है। उनका 


वेयक्तिक सीमाएं तोड़ 
इतिहास के संग गति मोड़ 

जिस दिन हम युग पथ पर 
जन-जन के साथ 

बढ़ते होंगे फिर दढ़ पर 

उच्त माथ 

हेम सबके होठों पर सामूहिक गीत 


6. भारती ने मध्य वर्ग के मानव की अनेक ऐरेसी स्थितियों के चित्र प्रस्तत 
-* अर, 8० सकव्िप्या, छः पवचछ - रहता #०-.०-.आ ब् खटन 
किए हैं जो सुबह से शाम तक मनुष्य को तोड़ती रहती हैं । सबह से ज्ञाम तक खट 
455 4० लक. [.+ म३ «यम स्स्स्क ००. उन्होंने ब्घ७, काः 
वाले और परिस्वितियों से पीडित व्यक्ति में भी उन्होंने अपराजित भावना क 


छः 2०० हु+ >कृण्यकुक. धाम सकता » एराजित पी गीत में हा अजब अभी? सा, पे ८2० 
चित्रण | किया हैं | अन्‍्धचा दुर तथः पराजत प डी के गात रूू मध्य व का चेतना कं 
स्प्र्डाफ पवित्रत क्र जमे ० कि दा डर ५ क्धि बज $- 
सहारे तथाकथित पवित्रता को चुनौती दी गई है । कवि ने लिखा है-- 
हम सब के दामन पर दाग 
च्कआ च्ड 

हम सत्र की आत्मा में न ठ 
बाप दर 
उन्‍्कनर, ० ऋए "| 
यु सन्त 


कहने की आ्रावश्यकता नहीं कि भारती की कवितः में जो उद्वन्तियाँ मिलती हैं 
वे प्रेम, सौन्दर्य, ययार्थ, मानवतावाद और अन्ध परम्परात्रों से मुक्ति के भाव को 

व्यक्त करती हैं। उन्होंने यदि कहीं अनास्था, विघटन व अभिशापित स्थितियों का 
चित्रण भी किया है तो भी उनकी झुजन-क्षमता उन्हें निरन्तर निमःशकारी शक्तियों 
से जोड़े रही है। यही उनकी आस्था हैं और इसी की प्रतिबोधक अनेक कविताएँ सात 


गीत वर्ष में देखी जा सकती हैं । 


कनुप्रिया का प्रतिपाद्य : 


सन्‌ !959 शित करुप्रिया' र॒ ग-सम्बन्धों की की वेचारिक परिणति 
प्रतीत होती है। यह वह कृति है जिसमें पुरानी कथा के माध्यम से नये कथ्य को 
|] 


सम्प्रषित किया गया है। राधा और क्रृष्ण का प्रणय-प्रसंग भारतीय काब्य के 
निमित्त परंपरित तो है, किनत्‌ कनुप्रिया! में पारंपरित का ग्रहरा या चवित चर्वंरण 
मात्र नहीं है। इसमें प्रसिद्ध पौराणिक संदर्भ के सहारे आधुनिक मानव की युद्धोत्तर 
अवश स्थिति को निरूपित-प्रतिरूपित किया गया है। यही कारण है कि 'कलप्रिया” 
में मात्र युगल-विलास का पारंपरीण चित्रण नहीं है और न मात्र रीतिकालीन संद्भों 
की लकीर पीटती 'गजगौनी राधा” को ही प्रस्तुत किया गया है। यहाँ जो राघा है 
वह रसवंती, प्रेममयी और मानवती होकर भी अन्तःप्रज्ञ है। वह तो भावाकुल 
तन्‍्मयता के क्षणों को जीकर भी प्रश्नाकुल है। प्रणय-जनित समर्पण के बाद भी 
उसे अपने व्यक्तित्व और अस्तित्व की सजगता और महत्ता का पूरा ज्ञान है) तभी 
तो वह समपंरण के बाद भी मनःकृत करती है--अपनी समस्त भावाकुलता के 
बावजद प्रश्नाकुल है, उसके मन में उमा अतुराग का अंकुर विकसित व प्रवर्धित 
होकर ग्रनजाने में ही प्रश्नों-उपप्रश्नों की कलिशों के रूप में फूटता दिखाई देता है । 


पक श्र जज दल... आम. 3. + बल पु जोक ह०-: बे ७ जम 4 अर _्न्ब् कप कथा हा 
किलाजया का खाखिब्टदा इसी | हूँ कि उपम्त्में कवि से एक प्राचीन कथा-प्रतीक क॑ 
भी 
| ऋण हम |. ७५. हम [क. कील, हा] 
-अारामाह नानक, र 4 
£॥ $ सकलल्‍प # 4 


थी “कनुप्रिया' एक ओर तो 
पर यूगी दना सिक्त भाव 


4 
#*० 
/भ 
| 
2+, 
ह१ 
»]| 


8 तक के कर कक कक जल ४) श्र्श्न्लौ ग्र्प ईभ ४ हि खाक क्ल्ज्ता 
आज भी नयी स्वेदना की बअ्रभिव्यंजना हेतु--उपयुक्त प्रतीक-सृष्टि के निमित्त 
कक 


किनुजिया! में हम दो क्रेद्न्‍न-डिन्दुओं को पाते हैँ--क्षर झौर सहज | 
कनुप्रिया' ऋष्ण की पिया है। वह कंझोय-सुलम मनस्थितियों में जीती है । इसी से 
वह विवक से अधिक तन्मयता, शेतिहासिक उपलब्धियों से अधिक सहज जीवन में 
सा्थकता के बिन्दृप्तों को तलाझती दिखाई देती है । उसे जिस चरम तन्मयता के 





का 


पुजीरूद हो गया हैं। प्रथम भाग के तीन चरण ये हँ--पूवंराग, मजरी परिणय 
; । इनमें सहुज जीवन भावाकुल तनन्‍्मयता के साथ जिया गया है | 
राधा पूरी ईमानदारों से यह जीवन जीती है और हऋपती कंशोये-सुलभ भावनाओों को 
एक मुच्चा की भांति निवेदित करती चलती है। निश्चय ही इस भूमिका पर जिया 
गया जीवन सिद्धों की सहज-सावता के महायुच्, वेष्णावों के महाभाव और पाश्चात्य 


क्षण की तलाश है उसमें समस्त बाह्य -अतीत, वर्तमात और भविष्य प्रिमट कर 
4 


£ 2४ के कक पद द््ज्टत का ६5 है तक ० करता लक ० अिवमकक, में 
इाशानका के क्षण दोबव का सम्मिलित रूप प्रस्दत करता है। दसरे खण्ड में 
है 2-७८ ए कसा ” ञ््र डरा के कबूल कत्द मान ० का नाम डक. 2नल कमला -नजमनक >-. ध्ह 
इतहास आर ससमारन' नामक चरुख ते हैं । इनमें महाभारत काल से जीवन के 


कम. 


नातिज व्याख्याकार कृष्ण के इतिहास निर्माण को 'कनुप्रिया' 
का उपक्तम किया गया है। इन चरणों में 'कनृप्रिया' अपने द्वारा 
 भ्रव तक के भावाकुल एवं सहज जीवन के प्रति पूरी मंगति नहीं विठा पाती 
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। उसे लगता हैं कि कहीं छुछ ऐसा है जो पहले पर प्रइन लगा देता है अथवा 
सप्रश्न स्थितियों को सहज स्थितियों की ओर ले जाना चाहता है। असल में 
आलोच्य काञ्य का यह खण्ड कवि की परवर्ती चिन्‍्तना को व्यक्त करता है ग्रथवा 
कहें क “अन्वायुगः के चिन्तन को एक दूसरे स्तर से, एक दसरे कोर से प्रस्तुत 
करता हैं; यहाँ “कलृब्रिया' अ्र्थातु राधा की भावाकुलता अनजाने में ही क्रमश: 
प्रदनाकुल होती गई है । यही वह बिन्दु है जहाँ कवि दो स्तरों पर एक साथ जीना 
चाहता है और जीता भी है । काव्य की भूमिका में उसने यह कहा भी है : “प्रयास 
तो कई बार हुआ है कि श्सा मुल्यस्तर खोजा जा सके जिस पर ये दोनों 


कंता था सक-पर इस खोज को कठिन पाकर दूसरे आसान 
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समाधार खोज लिये बये हैं। मसलन इन दोनों के बीच एक अमिट पार्थेक्य-रेखा 
खींच देना हर किर इन विन्दु से खड़े होकर उस बिन्दु को शौर उस बिन्दु से खड़े 
होकर इस 'बन्दु को मिथ्या अमन घोषित करता । “* या दूसरी पद्धति यह रही है 





के पहन वह स्थयात जा लगना. उसका सन्‍मझता के स ” झाचइना आर बह 
का है. कक हा च कक 83८. न 
ऋाऊा 'कष्पण्क की. अभाका+++ उ हु वाट बनमम ठग... डक नाक “मनन जा क्र्ः समाय (रक “चप "झा 'जन्‍जलुक अाननयााकनी छ््क्ण्पड च्क् हा खूछ ध्ड 
दुस्री स्थिति का सामना करता उसके समाधान को खोज में पहली को बिल्कुल 
जल हथ., किक औी-. 5 कक] आ्क कम अख्किशन क्द्वी 
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भले जाना ॥। इस तरह पहला का इलक्र दुसरी आर खअब इस रत से फर पहन के 
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कनव्रिया” भी इसी भूमिका पर खड़ी है। एक ओर तो यहाँ राबा की 
सावाकुल तन्‍्मयता हू ऋर दूसरा और अनजान मे हा उसके द्वारा उठाये गये प्रदन 
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किन्त्‌ उसको प्रसाय-भावना को भाच्ती ने ए 
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दूत व आतंकित नहीं है । 
समस्त को कसेगी । 
सम । | कलुशत्रिया' राग- 
सम्बन्धों की प्रश्निल मनोसुमि पर गंघोच्छल संदर्मो के साथ उपस्थित है! प्रश्नों की 
यह मनोभूमि इस कृति को जो महज दंचारिकता अदान करती है वह अकारर नहीं 
है । इसके पीछे एक अठिवाय तथ्य काम करता दिखाई देतः है जो जीवन के वदलते 
48 


यों राधा ने अपने सहज मठ से जीवन जिया है 
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मानदण्डों से प्रेरित है! बीसबी सदी में कितता कुछ फेस-वदल हुआ है, कितना कुछ 


वता-बिगड़ा है ? और कितना कुछ दृूटा छुद्धा है? फिर कलनृप्रिया की भावाकुल 
तनन्‍्मयता कतिपय नये वेचारिक सदर्भों को एक नये कोण से प्रस्तुत करे तो आश्चर्य 
क्यों हो ? तस्वीर वही रहे. किन्तु उसको दिखाने बाला झ्ाईना यदि कुछ और तरह 
का हो तो विचार-डोद को नयी करवट लेनी ही पड़ती है ! 
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के सर्जक ने कृष्णा को उपदेष्टा, पुर्शावतारी और पृथ्वी का 
आर हरणाकरत्ता व घमंसंध्यापक बताकर प्रस्तुत करने में कोई रुचि नहीं दिखाई है । 
का रंण वह इतिहास, पुराण और आधुनिक जीवन-दृष्टि के अन्तर को भली-मभाँति 
सममभता है। ग्रत: उसके झृष्ण नये बोघ के परिप्रेक्ष्य में केवल इतिहास के नये 
निर्माणकर्त्ा हैं! कृष्ण ने अपनी नजर में तों नृतत इतिहास का साथंक निर्माण 
कारण उनका इतिहास-निर्माण राघा की नजर में अपूर्रो व असार्थक है। इसी 
अपूर्णोता और ग्रसाथंकता के कारण कृष्ण सर्व-समर्थ होकर भी जीवन की अवसान 
वेला में अवश' स्थिति में जीते दिखाई देते हैं। कतुप्रिया' कृष्ण की इस अवश 
स्थिति को महसूस करती हुई कहती है : 


“तुम तट पर बाँह उठा-उठा कर कुछ कह रहे हो । 


'अ 
दि 


पर तुम्हारी कोई नद्ठों सुनता, कोई नहीं सुनता !” 


प्रदान करने में सक्षम हैं। ठीक भी है पुरुष के उत्थान में नारी का योग शअ्रपरिहाये 
है फिर यदि पृव्ष प्रिय है तो उसकी कोई भी लब्धि प्रिया के बिना कैसे सम्भव हो 
सकती है । नहीं ८ ! तभी तो राघा भी कह गई : 


“उस दिन वरसते में जिस छोने को/अपने आंचल में छिपाकर लाई थी/वह 

श्राज कितना, कितना, कितना महान्‌ हो गया है ?/लेकिन मैं कुछ सोच नहीं पाती/ 
है प्यार किया था/वहीं बंठकर कंकड़, पत्त , तिनके, 

ट्रकड चुनती रही हू: तुम्हारे महान्‌ बनने में/क्या मेरा कुछ दूटकर बिखर गया है 


यहाँ कवि का मंतव्य यह वताना रहा है कि राचा वही है, किन्तु उसकी 
हानि के मुल्य पर ही कृष्ण ने महानता अर्जित की है! कृष्ण की इस महानता की 
ग्रभिव्यंजना के लिए राघा ने “कितना” शब्द का तीन वार प्रयोग किया है। यह 
प्रयोग जहाँ एक ओर कृष्ण की महानता की सत्यता को संकेतित करता है, वहीं 
राघा और कृष्ण के बीच बढ़ती गई दूरी को भी जो राधा की कीमत के बदले कृष्ण 
को हासिल हुई है! यह्री कृष्ण की वह चूक है जिसके कारण वे जीवन की अवसान 
वेला में निर्तांत अ्रकेले छूट गये हैं और उनके माथे पर पर पसीना भलभला आया 
है ! फलतः कृष्ण अपने ग्रसफल इतिहास का जीणंवसन की भाँति त्याग कर. अपने 
दिनों बाद जब राधा की याद करते हैं--सार्थकृता के बिन्दू 
उन्हें जन्मांतरों की अनंत पगडंडी वे कठिनतम मोड़ पर 
प्रतीक्षारत खड़ी राधा अपने पाइव॑ में ही दिखाई दे जाती है --झृष्ण के इतिहास- 
निर्माण्य को सार्थकता देने और कृष्ण की अपूर्णाता को पूर्णता देने 'ताकि कोई यह न 
कहे कि तुम्हारी अतरग केलि सलञ्जी केवल तुम्हारे साँवले तन के नमणीले संगीत 
की लय बनकर रह बयी | “”। राधा का. यह सोचना उसकी चिन्तता तो है, 
किन्तु है उसकी भाउकता की ही एक तरंग । यों भी कृष्ण--थके हारे कृष्ण राधा 
के आंचल से ही, उस्रकी गोद में सिर रखकर ही अपनी क्लांति मिठा सकते थे। 
कुनुप्रिया” में सम्भवतः: इसोलिए कहीं-कहीं राधा-में यशोदा की अ्रनुभूति भी दिखाई 
ठेती है। यह श्रणय को लता पर लगा वात्सल्य का वह पुष्प है जो राधा के मम 
और धर्म दोनों को निरूपित करता है । इससे लगता है कि 'कनुप्रियाँ की राघा 
मात्र वियोग-विधु रा, कृष्ण के सामीप्य के लिए ललकती और केलि-क्षण्यों की स्मृति 
का प्रतीक मात्र नहीं है। उममें तो कत्त व्य और राग की, राग और बोघ की और 
भाव एवं प्रघन की रमणीयता भी विद्यमान है । 
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कनुत्रिया' में तत्व-पक्ष की प्रधानता है, किल्द यह तत्व-पक्ष गौड़ीय वैष्णव 
कविता की अध्यात्म-भूसि पर नहीं खड़ा है श्लौर न रस-निर्वाह-प्रणाली से वोकिल 
ही है। इन सब का किचित्‌ स्पर्स् मात्र ही यहाँ है। साथ ही रूप-माध्षय॑ 


साधुय, बराुई- 
आाध््य, चष्टान्साधय अंद के सकते मात्र हैं, इसकी प्रम्परित वर्मना और 
विस्तारशा नहीं । यों यह ठीक है कि कनुप्रियाः में प्रसंगव् कहीं-कहीं दा निकता 
भुदगुदाने वाली कोमल भाषा, रागमयी भक्ति-चेतना की सकितिक स्थितियाँ और 
सध्ययुगीन शिल्वय के कतियय प्रयोग भी मिलते हैं। स्पष्टीकरण के लिये के प्रयोग 
देखिए -- 


तुमने तो उस रास की रात | जिसे अंशत: नी आत्मसात्‌ किया। उसे सम्दृर्ं 
बनाकर [वापस अपने घर सेज दिया 


तुम्हारी जन्म जन्मान्दर की रहस्यमयी लीला की एकान्त संगिती में | 


“कितनी बार जब तुमते अर्द्धॉन्मीलित कमल भेजा;तो मैं तुरत समझ गई 
कि तुमने मुझे संझा विरियाँ बुलाया है कितती बार जब तुमने अंजुरी भर-मरकर 
बेले के फूल भेजें [तो मैं समन गई कि तुम्हारी अंजुरियों ने | किसे याद किया है ?[ 
कितनी बार जब तुमने अगस्त्य के दो/उजल कटाबदार फूल भेजे/तो मैं समझे गई 
कि/तुम फिर मेरे उजले कटावदार पाँवों में / तीसरे पहर--टीले के पास वाले/सहुकार 
की घनी छाँह में ,बेठकर महावर लगाना चाहते हो ।| 


कर्प्रिया” में राधा के मत का विश्लेषण अधिक है, कृप्ख यहाँ कम हैं। यों 
वे कम उपस्थिति बताकर भी सा । 
भारती ने प्रतियादित किया है कि हृष्ण के व्यक्तित्व में जो दरार है उसे राचा 
ही अपने अ्यक्तित्व-सेतु से भर दिया है। यदि रावा कृष्ण के लीलाघारी और 
कूटनीतिक रूप के मध्य में सयोजक सेतु अयवाः क्रोमल स्निग्घ भावों का सेतु बनकर न 
ग्राती तो उनका व्यक्तित्व खण्डित होने से बच नहीं पाता । स्पण्ट ही राधा के बिना 
कृष्ण की अपूरोता को प्रमारि]त करने का सफल प्रयत्न कनुप्रिया' में मिलता है । 
भारती” की धारणा है कि रावाकृष्ण की एकात्मता ही शक्ति और झशक्तिमान का 
तादात्म्य है। राघा प्रपत्तिमयी होकर भी अपने व्यक्तित्व के प्रति पूरी तरह सजम 
है। वह कृष्ण के स्वेग्रासी व्यक्तित्व के प्रभाव के सामने भी अपनी निजता को 
बनाए हुए है: “मैं तुम में बंद की तरह विलीन नहीं हुई थी, इसीलिए मैंने 


च्क 


प्रस्वीकार कर दिया था तुम्हारे गमोलोक का कालावविहीन रास, क्योंकि मुझे फिर 
झाना था ।! 
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ध्यान से देखें तो भारती यह भी बताना चाहते है कि राघा ने परे मन झे 

जीवन जिया, ह#पण्ण को अपना! सर्वस्व साँप दिया, किन्तु उसे अपने सम्तपंणश का 
डर 83:04 कारक “के महा बनते दत्उ व कि 

समुचित ञ्र दाल दे ई मिल ्व्ड्ठढ कुष्र। हल ही सर ध्द तू क्र) अईच्छ सु ५ किल्न्‌ 

राधा वहीं की तहों खड़ी रही । कृष्ण को महानता रावा को लचुता पर पही नजर 


न डाल सकी । महानता का दोय ही यह है कि वह लघुता पर दृष्टिपात नहीं कर 
पाती है । इसी कारण राधा सहजता-भावाकुल तन्मयता के तश्रति आग्र ही है। वह 
तो न्‍्मयता के क्षण ही साथंकता दें 
हैं। इस भूमिका पर आकर ही वह यह निश्कर्ष निकाल पाई है जि तन्‍्मयता या 
भाव वे रचा 
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॥ मया इतिहास भी व्यय है! उसने कृष्ण से दो 
“सुनो कनू चुनों;क्या में सि्फे एक सेतु थी तुम्हारे लिए/लीलाभूमि और 


इस प्रकार स्पष्ट है कि कनुत्रिया' में राधा-कृष्ण के पुराने प्रतंग की आवृत्ति 
मात्र नहीं है। इसमें तो राधा के अब तक के अनालोचित, अनभिव्यक्त मानस की 
व्यथा-कथा प्रश्तिल शेली में अभिव्यक्त हुई है। अतः राधा मात्र प्रिया हीं है, वह 
तो मानवात्मा बने गई है। उसका बेलाग और निर्भीक कथन है कि क्रृष्स 
इतिहास का सही ओर पूरा अथे राघा के बिना निर्केल ही नहीं सकता है । राधा के 
विना इतिहास का प्रत्येक शब्द रिक्त है, अर्थहीन हैं और रक्त का प्यासा है । यही 
कनुप्रिया का कथ्य है, उसका प्रतिपाय है ॥ 


राघा का व्यक्तित्व : राग सम्बन्धों को पारंपरिक सुमिका : 


कनुप्रिया? में राधा” का रूप-स्वरूप और व्यक्तित्व परंपरा के रंगों, रेखा- 

विन्दुओं और कमोवेश् रूप में मिट्टी के उन्हीं कणों से सजाया-सँवारा गया है जिनका 
सहारा पूर्ववर्ती कवियों ने भी लिया है। हाँ, भारती की राघा प्रणय-विलासिनी, 
मानिनी और नटखट होने के साथ-साथ आधनिक बोध के कतिपय तटों का स्पर्श भी 
करती है ! परंपरागत अर्थ में राधा का व्यक्तित्व मिलना तरता, समपेण की व्यप्रता 
झर चंचल-शोख नादानियों का सम्मिलित पुज है। भारती ने यहाँ प्राय: उसी रूप 
को रखा है, किन्त उसकी आधनिक चेतना ने उसमें नयी जीवन-दष्टि के द्वार भी 
खोल दिये हैं। इतने पर भी कवि को यह सहज स्वीकार नहीं हुआ कि वह उसके 
झावात्वक रूप को यकायक छोड़ बठे । यदि वह वैसा करता तो यह कृति इतनी 
विश्वसनीय और मामिक न बन पाती । “कनुप्रिया' का जादई प्रभाव इसी कारण 
मन को बाँवे रहता है । काव ने उसके प्रणयारंभ से लेकर व्यक्तित्व के सभी पहलुश्ों 
तक के मूल में परंपरागत चेतना को ही रखा है। मेरे कहने का यह अर्थ लंगाना 


धः 


व्यर्थ होगा कि कनुत्रिया' में आधुन्तिक बोध नहीं है । वह तो है, किन्तु वैसे ही 


जज न कुछ प्ती 3. आकण्पकण्द ह्नः 00 
ऊँसे कनृत्रिया अपनो भावाकुल स्थिति में अनजाने ही ऋछेक महत्वदर्ण प्रश्व कर 
बंठता हु | थः ऋधतक वाद का दडिट ये अंधवायग ऋटापह्या से के 


अधिकांधत: पारंपरिक ही हैं। भारती ने बल्लभ सम्प्रदाय के परंपरागत दार्शनिक 
आाघार पर उसके स्वरूप की प्रतिष्ठा की हैं। 'क॒तुप्रिया' कृष्णा की आह लाद- 
कारिखी शक्ति है ! वद़ी कृष्ण की योग माया है: “तम्हारी शक्तितों मैं दी हे: 
सुस्हारा सम्बल तुम्हारी योगमाया[ इस निखिल पारावार में ने ही परिव्याप्त हूँ 

राट. सीमाहीन, अदस्य और दुर्दान्त /” इतना ही क्‍यों यह निशखिव दृध्टि राधा 
का ही लीलातन है--इष्श[ के आास्वाइन हेतु । राघा हृष्ण की सृजन-संखिनों है | 
ज्रह्म की इच्छा का परिशाम हैं। राघा से कछीड़ारत होते के लिए ही कृष्ण स्वेच्छा 
से सूजन करते हैं। असल में सृष्टि के उद्भव, स्थिति और संहार का क्रम राषा 
के प्रेम के ही सहारे हैं: “प्नौर यह प्रवाह में वहठी हुई।तुम्हारी असंख्य रृष्टियों 


है] हुमा ५ प्यार हे >.... | 5. सापय | पुनर हर 
का क्रम महज हमारे गहरे प्यार | प्रगाढ़ विलास और अतुप्त कीड़ा की | झवंत पुतरः- 


सृत्तियाँ हैं। 


का 


'कुनुत्रियाः में कृष्णा कम और धारा अधिक दिखाई देती है। उसका 
चरित्र 'एर्वाराग' व मंजरी-परिणव' खएठड़ों में ग्धिक मारमिकता से व्यक्त हुआ है । 
थे ही वे खण्ड हैं जिनमें 'कन्‌ को प्रिया भाव विद्धवल होकर कृष्ण के प्रति आतुर 
भाव से समपंण करती हैं और सम्पर्ण समर्पण के उपराल्त तृप्ति का अनुभव करती 


्् 


अक्थर्क मय पादक कम _+न्‍या। नकल, ब्क _३न्‍न्‍मन्‍्मूक न न 9 2 +कारे पक न्ज्ज्जे जे ला अं ४९० आई # ५ : 
ड। वह कृष्ण के च्य क्तित्व में लब हा जान में क्ा अपना साथकता चमकता ह | 
|) पे ०० जन: कक न क  की १9 4 पु ० 8 ब्द पराज करती हे कि 
कृष्ण उसे अपने झरोर के रोपम-रोम में ठसे दिखाई देते हैं। बह धन भव करती हैं *क 
जे डीडार | दे संगीत की भाँति उ के सर वो 
न जाने कृष्ण की मति बीराः में छिपे संगीत की साँति उसके हृदय में कब से छि 


वह दिखा >>, 330 00 ५ 5 न्मयता' की  >लकाट नकद ४ अअ ने तो मे 
ही छवि दिखाई देती है । इस 'तम्मवबता' की स्थिति को पृवराग के दो गीतों से 
सा टू 


द्यरे गीत को ही लीजिये उसमें राधा की भाव विद्वल मन 


नदी 


यह जो अकस्मात्‌ /त्राज मेरे जिस्म के सितार के[एक-एक तार में तुम्त 
सं व से मुझ में छिपे सो 


£॥ 
6्प्म 
4 
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पूर्व॑ेराय का तीसरा गीत प्रशयारभ्भ की ओर चौथा यौवताग्म की स्थिति 
को व्यक्त करता है। तीसरे गीत में कृष्ण का मौत रहना, राधा के प्रेम की 
अस्वीकृति का भाव व निलिप्त व्यक्तित्व राधा के मन में दूसरा ही प्रश्न जया देता 
है । वह उसे भी कृष्णा की आपक्ति समझती है । ब्रिय की यह चेष्टा भी उसके मत 


-- झंग की एक गति को परी तरह बाँध लेती है। कृष्ण को 'सम्पर्ण का 
लोभी' कहने में जो व्यंजना है वह बड़े भोलेपन से व्यक्त हुई हैं। वह सुस्धा नायिका 
की भाँति यह कहती जान पड़ती है कि तम मेरे प्रशाम को स्वीकार नहीं कर सके-- 
यद इसलिए कि “तुम मुझ समुची को पा लेना चाहते थे और मुझ पगली को देखो 
_राग ओर निलिप्ठ समझती थी ।” 
व्वैवनारंभ के समय राघा पूरी तरह कृष्ण पर आसक्त और समपित दिखाई 
देती है । वह अनुभव करती है कि यमुना जल की नीलिमा और साँवली गहराई 
कृष्ण के व्यक्तित्व की गहराई है, जिसने अपने श्यामल और प्रगाढ़ आलिगन में 
उसके पोर-पोर को कस रखा है । पाँचवें गीत में समपित्त होने की तीव आकांक्षा 
और साथ ही परिताप की गतुरता भी व्यंजित हुई है। राधा सोचती है आर 
पश्चाताप करती है कि मैं उस दिन रास की रात जल्दी ही क्‍यों लौट आई ? “करा- 
करा अपने को तम्हें देकर रीत क्‍यों नहीं गयी” ? कारण तृमने उस रात को जिसे 
भी अंशत: आत्मसात्‌ किया उसे सम्पूर्ण बनाकर ही घर वापस भेजा । अब वर्ह 
सम्पूर्णता मनमें बराबर टीसती रहती है,/पृव॑राग” के ये कुछ ऐसे स्थल हैं जो 
राघा के व्यक्तित्व को नये बोध में जोड़ने की अपेक्षा परम्परागत रूप से ही ग्रधिक 
जोड़ते हैं । यों राघा के व्यक्तित्व में प्रारम्भ से ही कुछ प्रश्न हैं। वह भावाकुल 
तन्‍्मयता में भो प्रश्नाकुल है, किन्तु वे प्रश्न ऐसे नहीं जो उसकी तन्मयता के ऊपर 
अपना सिक्‍का जमाये हुए हों। भावाकुल तन्‍्मयता, समर्थित होने की आतृरता, तृप्त 
होने की शी त्रता, अपना सब कुछ लुटाकर पूर्ण बनने का लोभ, साक्षात्कार के क्षरों 
का भय, संशय, उदासी और तम के प्रगाढ़ पर्द में जहाँ हाथ को हाथ नहीं सूकता 
था, लाज से आरक्त मुंह छिपाकर कृष्ण से मिलना, रति विलास, प्रणय-संकेत 
ग्रादि कुछ ऐसी मनःस्थितियाँ हैं जिनमें रावा के मन के प्रारम्मिक प्रइन कहीं खो 
गये हैं ओर ये सभी स्थितियाँ इतनी प्रभावोत्पादक है कि राधा के मन के हल्के-फल्के 
प्रश्त इनके प्रवाह में कहीं के कहीं वह गये हैं । 


राघा के व्यक्तित्व में जो भावाकुल तनन्‍्मयता है उसके प्रति कवि स्वयं सचेत 

न पड़ता है। उसने स्वयं भूमिका में स्वीकार किया : “कनुप्रिया अपने अनजान में 
ही प्रइन के ऐसे संदर्भ उद्घाटित करती है जो पूरक सिद्ध हांते हैं। पर ये सब उसके 
भ्रनजान में होता है क्योंकि उसकी मुलवृत्ति संशय या जिज्ञासा नहीं, भावाकुल 
तन्मयता है ।7 “मंजरी परिणय” खण्ड भी “ृवेराग” से बहुत भिन्न नहीं है क्‍योंकि 
इसमें भाव बोध का वही पहले वाला स्तर है--कहीं कोई परिवर्तत दिखाई नहीं 
देता है। आज्र बोर का गीत भी राधा के इसी व्यक्तित्व पर प्रकाश डालता है। 
साक्षात्कार के क्षस्पों में वह कई बार कृष्णा के पास ठीक समय पर नहीं पहुंच पाती 
है तो न सही. किल्‍्त्‌ वह इन क्षणों में भी अपने को कृष्ण से अलग नहीं मानती 


की एकान्त संगिनी मैं । 


इसके साथ ही राधा भोली बावली लड़की की तरह है। यम्॒ना के तठ पर 

गोधूलि बेला में कृष्ण की राधा के लिए आतर प्रतीक्षा, कुकी डाल पर खिले बोर 
को तोड़ना और अनमने भाव से चलते-चलते आम्र-मंजरी को चूर-चूर कर माँग सी 
उजली पगडंडी पर विखेरना, कृष्णा का पक्के फलों क्रो मसलकर राधा के पैरों में 
हावर लगाना तथा राधा का लाज से घतुप की तरह दुहरी हो जाना, जल्दी-जल्दी 
अपने पेरों को जोर से खींच लेना फिर घर आकर निन्वत एकांत में दौपक के मंद 
आलगाक मे जल्दो-जल्दी महावर की अ्ववनी रेखाग्रों को देखना और चूम लेना, रात 
के गहरा जान पर आम्र डाली को वाँहों में भरकर चुपचाप रोती रहना, कृष्ण के 
न्दन-कसाव में डूब-डूब जाना, कृष्ण का कूठना और फिर प्यार से वाँहों में कस 
लता, व राधा का वेसुध हो जाना--आलिंगन सुख को न छोड़ने की जिद, चन्दन 
कसाव के अभाव में देहलता के ग्रलाबों का टीसना और निन्ठत एकान्त में सारे जिस्म 
से आम के बौर का टीस उत्पन्न करना और कृष्ण के प्रति समर्षित होने के कारर 
राधा का सब कुछ मूलकर हाट-बाट में नगर-नगर में श्याम ले लो, श्याम ले लो” 
की पुकार से अपनी हँसी कराते घूमता आदि कुछ ऐसी भावनाएँ हैं जो राघा के मन 
के प्रइत को कुछ क्षणों के लिए ही सही, हल्का अवश्य कर देती हैं। राघा कृष्ण से 
सम्पूणतः बँची दिखाई देती है, उसका कोई भी अयथ॑ कृष्ण से अलग नहीं है। वह 
उनसे सम्पूर्णंत: बंघकर ही अपने जीवन की सार्थकता समझती है। यद्यपि वह 
जानता है कि कृष्ण की पद्धति ही अलग है, तभी तो वह सम्पुर्णात: बंधकर भी 
सम्पूर्णतः मुक्त है । ये मनःस्थितियाँ राघा के 'पूवेराग” खण्ड में प्रतिफलित व्यक्तित्व 


के संदर्भ से जुड़ी हुई हैं । 


/| 


कनुप्रिया' के पृवेराग” और “मंजरी परिणय” (तुम मेरे कौन हो गीत कां 
छोडकर' ) में राघा का जो व्यक्तित्व प्रतिफलित है उसमें मध्यकालीन वातावरण की 
ही अनुग्र ज अधिक सुनाई देती है । राधा रीतिकालीन और भव्तिकालीन संदर्भों में 
ही अपनी स्थिति बनाये हुए है! राधा का भावाकुल व्यक्तित्व, प्रणयाकांक्षा, 
मिलनोत्सुकता, विरह-वेदना और तन्मयता की स्थिति सभी कुछ वेष्णव और रीति- 
कविता के घरातल पर चित्रित किया गया है ।! इसमें कहीं भी आधूनिक बोध 
मुखरित नहीं है। मैं समझता हू यदि भारती इसके विपरीत राधा को अत्याधनिक 
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दर ग्य व के भार को वहन करने की 
क्षमता रखता ही हो कोई झ्ावश्यक भी नहीं है । राचा, कृष्ण, राम सीता आदि 
जिन ति अपनी पूल प्रतिमा को मूते 

गोकुल का नटखट ग्वाल बालक और महाभारत का परम कूटनी तिज्ञ-जिस 
डे का प्रेयस या वेष्णव संप्रदाय 


आः जिकऋ-जआ-3 आए कब कं: आ लड्डू जे. सनुच ० छह ह-नाुम० आना जिया क्र है ८ पु कं कण् जम रुख 
का उपास्य नहीं है, बल्कि सनुची भारतीय प्रतिन्ना का शलाका पुर है । 


कहने की आवश्यकता नहीं कि रावा के मन की प्रदनाकुल व्यंजनाएँ "तुम 


श्् 
मेरे कौन हो! से ही प्रारम्भ होती है। उससे पहले तो वह परम्परागत बोघ को ही 
बारी देती जान पड़ती है। कलुत्रिया में परम्परागत अनुभूतियाँ कितनी ओर कंसी 
? यह आम्र-बोर का अर्थ गीत से भी स्पष्ट हो जाता है । कृष्ण का राघा को 


ऋविरियाँ बुलने के लिए शअ्रद्धोन्मीलित कमल का संकेत, अंजुरी भर बेले के 
फूलों का सकेत तथा सहुकार की घनी छाँव में बैठकर महावर लगाने के लिए अगस्त्य 
क॑ दो फूलों का संकेत, राधा की नादान हरकतें, उसका बावलापन, जिद्दी स्वभाव, 
कृष्ण के प्रेम में बेसुच होकर श्याम ले लो, श्याम ले लो' की पुकार प्रादि सभी 
प्रसंगों की अवतारणा रीतिकालीन पैमाने से ही नापी जा सकती हैं । इसमें परम्परा 
का आग्रह टाला नहीं जा सका है--शायद चाहते हुए भी नहीं टाला जा सका है 

क्योंकि इन संद्ों के अभाव में राधा के व्यक्तित्व की कोई भी रूपरेखा बन पाना 
संभव नहीं था । थे पंक्तियाँ देखिये --- 


कितनी वार जब तुमने अद्धोन्मीलित कमल भेजा! मैं तुरत्त समझ गयी कि 
तुमने मुझे संझा बिरियाँ बुलाया है/कितनी बार जब तुमने अंजुरी भर-भर बेले के 
फूल भेजे/तो मैं.समझे गयी कि तुम्हारी अंजुरियों ने/ किसे याद किया है ? कितनी 
बार जब तुमने अगस्त्थ के दो /उजल कटावदार फूल भेजे/तो मैं समझ गयी कि/ 


तुम फिर मेरे उजले कटावदार पावों में/--तीसरे पहर--टीले के पास/सहकार की 
घनी छाँव में /वंठकर महावर लगाना चाहते हो । 


राधन्‌! प्रयोग भी परम्वरागत लगता है---बिल्कल बेसे ही जेसे सीते । इसके 
सतिरिक्‍त कुछ शब्दों का प्रयोग भी परम्परायत है। वे बड़े घिसे-पिटे लगते हैं । 
मृणाल सी बाहेँ, चम्पकवर्सखी देह व नील जलज तन; यमुना की साँवली गहराई में 
कुंष्स का प्रःतरूप देखना, यमुवा के जल में सारे वच्च उतार कर घंटों बिहार करना | 
कृष्ण को कदम्ब वृक्ष के तले खड़े देखना तथा बाँसुरी में स्वर भर कर राधा को 
बुलाने का प्रयत्न भी रावा और कृष्ण के सम्बन्धों की कोई नयी पीठिका प्रदान 
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नहीं हे करता < ० सह--व्याबु मकान, कक "हक राधा $ “कं वे ध्णव 8० 
चहा कर्तत ह्ठ + यह ठक की राधा पुराना राद है--व व्यावों और रीति कवियों 
राघा है | 





2 
शंकाएँ, संकल्प-विकल्प के दौर से प्रारम्भ हांती हैं। तुम मेरे कौन हो” में राघा के 
अ्रश्त खुलकर सापने आते हैं। वही वह स्थल है जहाँ से वह आ्ाधुनिक्त बोध को 
समेठती प्रतीत होती है। उसका भावाकुल मन प्रश्नाकुल हो जाता है और इस 
स्थिति में वह अपने आप से अनेक प्रश्न करती है। वह अपने द्वी मन से आग्रह, 
विस्मब और तन्‍मयता के साथ प्रश्न करती है कि आखिर यह कृष्ण कौन है? 
जो अनजाने ही मेरे मन की गति को बाँधता जा रहा है। वह एक-एक करके कृथ्ण 
को अपना अन्तरंग सखा?, 'सक्षक', बच्चु', सहोदर', अपना ओआराध्य”, लक्ष्य' 
और “इन्तव्यः समझती है ! इतना ही नहीं जल-प्रलय से बचाने की सामथ्य॑ रखने 


वाला कृष्ण “कनपत्रिया को विव्यश्िश भी प्रतीत होता है और वह स्वयं सखी, 
साधिका, माँ और वध के साथ-साथ सहचरा ये 

सर्वाधिक नवीनता इनके एक ही धरातल पर आकर सच्तुलित हो जाने और सिमट 
जाने में हैं। वस्तुतः वहाँ ऋनुप्रिया में स्त्री-पुरुषों के सम्बन्धों की आधुनिक व्याख्या 
की गई है ! राधा और कृष्ण तो केवल “'मीडियम' भर हैं। असल में यहाँ परुप 


और नारी के विकास को सार्थक बिन्दु पर ले जाने के लिए पुरानी बोतल को नये 


है 

| % “ 
75॥0 4 
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आसव से भरने का प्रयास किया गया है । आगे ओर भी अनेक स्थल ऐसे श्राये हैं 
जहाँ राधा अपनी भावाकुल तन्मग्रता में ही अनेक नयी समस्याग्रों को उठातो है; 
युग के मंदर्भों को उद्घाटित करती है। इस प्रह्मर वह एक ओर परम्परागत 
व्यक्तित्व की चेतना से युक्त है तो दसरी और नये भाव-बोब से भी--विज्ञेपकर तद्र 
जबकि उसकी जिज्ञासा को मुखरित होने का अवसर मिलता है। 


कनृप्रिया' शक्ति के संचरण में निखिल पाराबार में परिव्याप्त होकर 
विराट, सीमाहीन, अदम्य तथा दुर्दान्त हों उठती है और फिर कानह के चाहने पर 
भी अकस्मात्‌ सिमट कर सीमा में बंध जाती है। यत्रपि राधा की यह स्थिति उद्े 
पौराणिक संदर्भ के निकट ले गआ्राती है, किन्तु इ को जो परिणति प्राप्त 
ई है वह नये बोध को प्रेरित करती है। कृष्ण की ही इच्छा से मानो राघा थोड़े 
जीवन में जन्मजन्मांतरों की समस्त यात्राओओं को दृहराने के लिए तत्वर होती 
और इसी स्थिति में उसे --- 
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पेड खाक 508 न पद है.“ आ के 
आकस्मिक मोडे लेने पड़े हैं ॥/ 
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इतना ही नह चारों शोर से होती प्रश्नों की बौछार से घवराकर अपने 


महरे प्यार: प्र तृप्त क्रीड़ा की र् 
साथ ही कृप्ण के सम्दर्ण अस्तित्व का अर्थ ही है -मात्र सृष्टि और कृप्ण 


ही परिणाम सम्पूर्ण सृष्टि और इच्छा का प्रथ राधा के अलावा और 
जुछ हो ही नहीं सकता है । अखिल सृष्दि को ब्रनने कारख कृष्ण की इच्छा का 
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वह अपनी विरादता का अनुभव करके भी सप्रश्त है: 
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क्यों मर -4+ मा मम उठ 7 कह हू बह भआाकाश गा र्् २० सकल रन्‍न्‍्यूल, 
क्यः मर लाहा बच क्या बह आकाश गंगा मरा सांग न 
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क्र 


| है ?/फिर उसके 


हर । 
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वस्तुत: राधा सभी अज्ञात रहस्यों को जानना चाहती है, उप भय भी लगता 
और डर से वह काँपती भी है। कारण जब कृष्ण और राधा ही सवंत्र व्याप्त हैं 

श्रार कृष्णा का सकल्प ओर इच्छा राधा ही है तो फिर उसे किससे भय लगता है? 
यही भय राधा के उत्फुल्ल लीलातन पर कोहरे की तरह फन फैलाकर गुजलक 
वकर बेठ गया है । फलतः उद्याम कीड़ा के क्षरों में वह प्रशस्चाकान्‍्त हो जलपरी 

को तरह छटपटाती रहती है | मैं समझता हूँ जो राधा समस्त सृष्टि को कृष्ण को 
इच्छा का परिणाम मानती है वह संशायालु और भयाक्रान्त हो तो कोई आआश्चये 
नहीं है क्‍योंकि उसे बहुत से अज्ञात रहस्यों की जानकारी नहीं है। एक बात और 
भी है कि भारती दोनों विरोधी संदर्भों को मिलाकर रखने के लिए प्रयत्नशील रहे 
हैं, किन्तु मेरी समझ में वे इस कार्य में प्री तरह कामयाब नहीं हुए हैं । लगता है 
उन्हाद भा अपन हो कथनानुसार एक आसान तरीका निकाला है । उनकी राधा 
पहल भादाऊुल तन्मयता के क्षणों को भोगती है फिर धीरे-धीरे प्रश्नाकुल स्थिति में 
आधुनिक संवेदता के निकट भी चली जाती है। यह ठीक है कि वह तन्मयता की 
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आधुनिक संदर्भ से विचार करें तो इन पंक्तियों में फ्रायड की काम चेतना 
हु; ४ न 

को बड़ी आसानी से देखा जा सकता है। कहीं कुछ भी दो छिपा नहीं सब कुछ 
खुला-खुला है । इस रोमांटिक दृष्टिकोश को नये बोच के साथ ही समझा जा सकता 
है । यह ठीक है कि राघा में समर की आतुरता थी, किन्तु इस अ्संग में तो उसके 
स्थान पर झरीरासक्ति और शरीर-तृष्टि के लिए ही छुला आामस्त्रस! है । अतः: 
अब तक के सभी प्रसंग राधा की प्रशनाकुलता को एक सीमा में रोमांटिक संदर्ध 
में ही प्स्तुत करते हैं । उसका व्यक्तित्व भावात्मक और प्रखझय-भाव से ही सम्बन्धित 
विविध प्रज्ञ और जिज्ञासाएँ लिए हुए है । 


प्ररवाकांज्ा व अशयजन्य विविध सनस्थितियों के चित्रण में भारती केवल कुछ 
प्रश्नों और जिज्ञासाशत्रों को ही उठा सके हैं और वे भी उनकी रोमानी चेतना के 
गिर्दे घूमते हैँ। भारती का प्रयत्त यह रहा है कि पहले वे राधा के सहज 
तल्लीनकारी क्षणों की ओर इंगित करें और तदनंतर कृष्ण के महान और 
क्ाम्दरिकारी इतिहास प्रवतंक रूप का संकेत देकर राघा के आन्‍्तरिक संघर्ष को प्रस्तुत 
ऋर सके । कारण है कि राघा विरह-वेदना के क्षणोों में कृष्ण और अपने सम्बन्धों 
पर पुतद्‌ गषात करती है और मन की अनेक गृुत्यियाँ सुलकाते हुए स्वयं उलभ 
जादी है ! राघा का यह दुहरा व्यक्तित्व समानान्तर चलता है| झ्त: इसमें बाहर से 


० न 


संगति (हारमनी ) नहीं दिखाई देती है । 

कृष्ण के सम्पर्क से राधा ने जो भी उपलब्ध किया है वही इतिहास के 
अन्तराल में उससे छूटता दिखाई देता है । वह रीते हुए पात्र, बीते हुए क्षण और 
बुम हुई राख के समान हो गई है। उसके मन में यदि कुछ शेष रह गया है तो 
संशय. जिज्ञासा या प्रदन हैं जो कृष्ण के गाव में अपने पूर्वेसम्बन्धों को स्थिति से 
जुड़कर अववरित हुए हैं: 


कोन था वह | जिसने तुम्हारी बाँहों के आवत्त में/वरिमा से तनकर समय को 


ललकारा था/कोच था वह|जिसकी अलकों में जयगव की समस्त गति/बंध कर 


गई है | वह वेदना और कसक को सह जरूर रही है कि कृष्ण जो सदैव भावाकल 
और प्रणयाकुल क्षणों में उसके साथ रहते ये-अशिन्न प्रौर एकान्त, वे ही इतिहास 
रचते सयय उसे विस्मृत कंसे कर मये ? क्‍या उन्होंने उसे केवल सेत्‌ भर समझा है 


र 
जो उनके शुजर जाने के बाद निजेन और निरर्थंक छूट गया है। यह चिन्तना राघा 


राधा इस खण्ड में आकर अधिक चिन्तनाकुल, अ्रश्गाकुल और बौद्धिक हो 
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इसी लिये राधा इन दच्दों की व्याख्या के स्थान पर कृष्ण की ढाणी को अधिक 
महत्वपूर्ण मानती है । 
श्समुद्र स्व्न' के अन्तर्त राधा का प्रइन बड़ा प्रश्न बन जाता है ) राचा की 
अनः चेतना जो अनुभव करती है वह नयी अ्रनुद्धति है| बुद्ध होता है, संहार होता है 
प्रलय का सा दृश्य उपस्थित हो जाता है, किन्तु फिर भी निर्णय शरादा के पक्ष में 
होता है। कृष्ण संघर्षों के बाद थक्क कर इतिहास को त्याव देते हैं और रातबा को 
के 





आर । 
बे कब कलमतंब्>रक अर-लनबकक न ड्जिवजिजा श्ग क्न्न्क 5 यु >&5:7 
इतिहास को त्याग दिया है ओर अब इस क्षण तुम/केवल एक भरी हुई/गहरी 


“समापन खण्ड में कृष्ण श्रान्त. क्‍्लान्त और उदासी का अनुभव करते हैं 
झ्ौर युद्धजनित त्रास से चिक्षुब्ध होकर राचा को (तअपने व्यक्तित्व को) पुकारते हैं 
और राघा सभी कुछ छोड़कर कृष्ण के साथ खड़ी हो जाती है । वह अनुभव करती 
है कि मेरे बिना कृष्ण अपुर्ण है--भावाकुल क्षणों में सी और प्रश्नाकुल या इतिहास 
निर्माण के क्षणों में भी । अतः रावा जो केवल तनन्‍्मयता' में जीक्ति रही है; वह 
अब कृष्ण के साथ आकर इतिहास ग्ृथने में सहायक होती है। उसका संकल्प 
इतिहास को भी सार्थंकता प्रदान करता है। कनुप्रिया का उद्देश्य ही यह है कि नारी 
और पुरुष के साहदरय से ही विकास सम्भव है । राघा और कृष्ण नर-नारी के 
प्रतीक बनकर आये हैं। उनके माध्यम से पुराने विषय को नयी वस्तु के साथ 
प्रस्तुत किया गया है। राघा (नारी) सोचती है कि मेरे बिना इतिहास सार्थक नहीं 
हों सकता है । अतः कहती है : 


बिना मेरे कोई भी अर्थ कंसे निकल पाता/तुम्हारे इतिहास का “"/४-॥ 
“ट7१००० ०-००» मैं आ गयी हूं प्रिय/मेरी वेखी में अग्निपुष्प ग़थने वाली/ तुम्हारी 
अंगुलियाँ (अब इतिहास में श्रर्थ क्‍यों नहीं गु थती ?/ 


इस प्रकार 'कनुप्रिया में राघा का व्यक्तित्व दो बिन्दुओं पर उपस्थित है एक 
रागात्मक है और दूसरा प्रश्ताकुल, किन्तु दोनों में वाहर से भले ही न हो एक 
आन्तरिक संगति दिखाई देती है। राधा की समस्त प्रतिक्रियाएँ भावाकुल स्थिति के 
विभिन्न स्तरों के रूप में ही प्रस्टृत हो सकी हैं। राधा की भावाकुल तन्मयता में जो 
सहज प्रश्न उद्घाटित हुए हैं वे उसके मन की स्वच्छता और मासूमियत को व्यक्त 
करते हैं। राधा जानदबुऋक कर दोनों स्थितियों में नहीं पड़ती है, वरन्‌ भावुकता के 
दौर में ही उसके मन के कुछ प्रश्न, संशय और जिज्ञासाएँ सामने आ्ाती हैं । हाँ, एक 


बात अवश्य है कि ये अनहाने में ही उठे प्रश्न राबा को आधुनिक वोब के विकट ले 
गाते हैं। बढ़ी कारण है कि राघा के माध्यम से भारती ने अनेक समस्याएं भी 
उठायी हैं जो युग चेतना से सम्प्रत्त है-- नारी के आधुनिक मन की तसवीरें । इनमें 
नारी के मन के प्रश्न व जिज्ञासाएँ सन्निद्धित हैं। अतः भारती ने यथाये को सचेत 
बनाकर नये अर्थ बोध से जोड़ दिया है। भारती का मूल प्रश्न वही है जो नयी 





हे 
तो अन्त में वही 'रियलियस्टिक एप्रोच' से छुडता दिखाई देता हैं! भावना का बुद्धि 
से जुड़ना या भावना के स्हारे बुद्धि का विकसित होना आज के दुग का यथार्थ है । 

एक मनी में) कारण आज जीवन के घमुल विपयेय का कोई हल निरी बुद्धि से, 


ख्कि, ## ९, 


[ए 4 

निरे ऐतिहासिक चिन्तन से नहीं निकल सकता हैं, मानवता की समस्याएं मानव को 
जिस अखण्डता के स्तर पर हल की जा सकती है वह विज्ञान अथवा तक का स्तर 
नहीं, बल्कि सहज रागात्मक सः है। यही चिन्तना भारती कनुश्रियाँ 
में प्रतिष्ठित करना चाहते हैं। कहने की आवश्यकता नहीं कि कनुप्रिया? में 
पूर्वाराग मंजरी परिशाय, सृष्टि संकल्प और केलि सखी के अन्तर्गत प्रणय की 
विविध मनस्थितियाँ साफ सुथरे रखतों में दमक्ती दिखाई दती है तो “इतिहास! और 
समापन में राघा और कृष्ण का प्रेम तथो दा ट और नया घरातल पा जाता है 
सा घरातल जिसमें आधुनिक संवेदना के आयाम विकसित होने के लिए गुन्जाइश 


के विविध सदर्भ उद्याटित हुए होते तो यह कृति और भो पूर्ण लगती, किन्तु 
भारती ने ऐसा करना उचित नहों समझा क्योंकि वे तो एक उसी नारी प्रस्तुत कर 
रहे थे जिसने इबकर जीवन जिया हों और झन जाने में ही कुछ प्रश्न उठा गई हो । 
खेर जो हो कन प्रिया में कोई स्थल सा नहीं जो अयवार्ब, अस्वाभाविक, अरुचिकर 
या आरोपित हो । सभी कुछ रूह जे, सरल और यदाथ है । कनुश्रिया' को समस्त 
चेतना में दो बातें बड़ी महत्वपर्णं है--निश्छल सहज सर्वेदवशीलता और पमृक्ष्म 


2 


ञ् 

के साथ ही घटित हुआ है । इस कृति में रावा प्रमुख 
है, कृष्ण तो उसके संदर्भ से ही आ गये हैं। कलुप्रिया में कृष्ण का व्यक्तित्व 
प्रारम्भिक स्थिति में निलिप्त, वीतराग मा दिखता भले हो, किन्तु वे सम्पूर्ण के 
लोभी हैं तथा अपने प्रशय सम्बन्ध से सभी को पूर्ण बनाने वाले हैं। राधा के प्रणाम 
सात्र से वे सन्‍्तुष्ट नहीं। यह अलग बात हैं कि वे आगे चलकर इतिहास के 
व्याख्याता और निर्माता के रूप में है दिखाये यये हैं 


राग चेतना का प्रबन्ध : 


कन॒ प्रिया' भाव-प्र बन्ध 
झमता है! यह भावात्मक प्रवन्ध 


- रागात्मक प्रबन्ध जिसमें प्रभाव डालने की अदनुत 
पाँच खएण्डों में विभन्‍्क न रे पूबराग, मंजरी परिणय 


)| (४ 


सब्दि संकल्प, इतिहास और समापन । ये खण्ड इस बात की सूचना देते हैं कि 
कनुत्रिया' की भावाकुल तनन्‍्मयता में भी एक संश्लिडिट है, एक अन्विति है। राबा 
की समत्त भादुकता और तत्पेरित प्रतिक्तियाएँ तत्मयता के ही विविध सोयान हूँ 
और इत सभी में एक सूत्र प्रारम्भ से समापत तक गरथता चला गया हे । यह .सही 
हूँ कि राजा प्रारम्भ से ही प्रन्‍ह की भूमि तेयार करती हूँ और धीरे-बीरे उसी को 
विकसित होती गई हैँ. किन्तु यह भी सही हे कि वह दो बिन्द्ुप्नों पर एक साथ 
उपस्थित हूँ | कवि स्वयं इस दोनों विरोधी बिन्दुओं को पूरक बताने को घ्रुत में लगा 
रहा हैँ । यही वह जगह हँु--वह स्वल हूँ जहाँ से प्रबन्त्र के एक पनज्न का जीवन छझुद्ध 
होता हूँ । ब्रत: अग्विति बिशिब्द संदर्मों का क्रमक विन्यास, चरित्रॉफन और 


किक. 


कऊतधिया से पहले अंधायगा लिखा गया जिसमें भारती ने कष्णा के 
रूप को सामने रखकर आधुनिक जीवन की विनंगतियों को बाह्य दष्टि 
से निरूपित करने का प्रयास किया हैँ तो “कनुत्रिया' में भगवान के कृथ्ण के लोला 
बिहारी रूप को मनोगत रखकर आधुतिक समस्यात्रों और तद्गत प्रश्नों को 
ग्रान्तरिक दृष्टि से प्रस्तुत किया गया है । ऐसा इसलिए किया गया कि कवि जीवन 
के प्रन्ततू ओर बाह्य दोनों बिच्दुओं को सत्ता और महत्ता को स्वीकार करता हूँ । 
असल में ये दांतों दृष्टियाँ हैं जों एक दृसंर की पूरक हैं। जो प्रश्न और तज्जनित 
समस्याएँ भारती को अंधादुग” में गांधारी, युयुत्स और अ्श्वत्वामा के माध्यम से 
विचलित करती रहीं तथा जिनकी में भव, संशय और जिज्ञासा की वृत्ति 
थी, उन्हीं समस्याग्रों व प्रश्वों को एक अन्य बिन्दु से उठाया गया है कवुप्रिया? में । 
यह बिन्दु जिज्ञासा, भय ओर संशय का नहीं, भात्राकुल तन्मयता का है -एक ऐ 
भावस्तर हें “ जहां पर अनजाने में ही प्रश्त के ऐसे ध्ंदर्भ उद्घटित होते हैं जो पहले 
पूरक सिद्ध होते हैं ।” इन दोनों कृतियों में आस्था-अ्रतास्था, पाप-पुण्य, 
न्याय-दण्ड, धर्म-अधघम, विजय-पराजय, सत्य-प्रसत्य झादि ग्रनेक प्रशन हैं और इन्हीं 
उक्त कृतिये का सीनन्‍्दयं और महत्व प्रतिध्वनित है । इतने पर भी यह सच हूँ कि 
इन श्रश्नों के प्रस्तुतीकरण का भावस्तर बदला हुमा हैँ ! सार्थकता क्‍या हे ? सार्थक 
बिन्दु कोनसा हूँ ? बह प्रश्न जहाँ अंबायुग' में अश्वत्यामा के बहाने यों उठाया 


£: हा 


५ का 


उसके नवे शअ्र्थ में।क्या हर छोटे से छोटा व्यक्ति/विकृृत, अद्ध वर, 
ग्रनास्थामय अपने जीवन की सार्थकता पा जायेगा ?/ 


हल 


अपत्मधघाः 


तो 'कनुप्रिया' में राघा की भावाकुल तन्मयता के क्षणों में इसे एक दूसरे 


में 
रूप में यों उठाया गया हूँ 


तू मेँ आरती ३88 2 6 है 


सो 5 


ए बुद्धऔ-चोष, ऋन्‍दन 


ञ हक ्ब् 
हुई सेनायें, जीती हुई सेवायें / न को कंग्रते 
शकदाकन्म्न्नकुा अनु ऋष्थूके, के ६5० - ९ ब्ज्ज्् ड़ अकल्पनी ग्र्मा पक सा ६: 

स्वर भागे हुए सैनिकों से सुटी हई बिकल्दनीय, अ्रमानुषिक्त घटनाएँ युद्ध की/ क्या ये 





एक में विकृति और प्रतास्था के माध्यम से सार्थक विन्दु की खोज की गई है 
और दूसरी कूति में युद्धीय अमावृुधिकता और झयाचित व अकल्पनीय घटनातप्रों के 
बीच सार्थकता के विन्दु की तल्ाद्य की गई है। स्पच्ट ही दोनों कठियों का संवेदत-स्तर 
एक ही तलाश की ओर अग्रसर हैँ, किन्तु प्रस्तुतीकरण लिन्न-भिन्न हे । कनुत्रिया 
का वेशिष्य्य इस बात में हे कि वह रोमांटिक होकर नी आ्राधनिक बोच को लिये 
हुए हें। उसकी कथा के विन्दु ही रोमांटिक हैं तभी तो कृष्णा के लीला बिहारी 


हक । 
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पी के 
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फ्रा 


व्यक्तित्व, राधा के उन्यक्त, र ; द्वारा अनमावित व्यक्तित्व 
को रूपायित किया गया है । ये सव नोमांटिक दकत्ति के ही सकेत सूत्र हैं। ऋलुप्रिया' 
में राधा प्रधात है । भारती ने पारम्परिक, भावाकुर प्रगायार्काली, मिलनोत्सुक 
विरहाकुल रूपए को प्रस्तुत करते हुए उसके तत्मयकारी क्षणर्पों में साथकता की तलाश 
की हूँ । यह एक नवीन वोघ हूँ या कह कि बोध का तथा धरातल हैँ । तन्मयकारी 
भावाकुल क्षसों में सा्येक्तता की तलाब का यह वोब इुते की उउन्ब्चि हे, कोई 
साधारण स्थिति नहीं । 


| 


हर १ 


कनुपिया! का आधार भागवत हैं । उसमें 

का लीलारूप ही है । हाँ इस +वज्लारूप के साथ महाभारतीय कच्णा के राजनीतिज्ञ 

कूटनीतिज्ञ और ब्याख्याकारक वउ्यत्तित्व को भी रूपायित किया गया हे। राघा 
जीव श 


कै. 


रागात्मक सेत पर खड़ी होकर भी इतिहाद के जीवंत क्षरस्पों मे कृष्ण के साथ रहना 
2० 2०“ ० ८ध नव क्षण सके. मयूनन०्न्‍वकक मनु हे ६7४ इलिहास झ्ः 
चाहती वह अनुनव करती हे कि केलि क्षणों की अन्तरंग मित्र में इतिहास में 
ञ्ेे 
कसे भुला दी गई ? इसी कराररः बह कह उठती हे 


बिना मेरे कोई भी अर्थ कैसे निकल पाता तुझ 
शब्द / राधा के बिना/ सब रक्त के प्य व्द 


थे 
ी: 
| 


इन्हीं पंक्तियों में 'कनुप्रिया' का उद्देश्य प्रतिबिम्बित हो उठा। वस्तुतः 
'कनृप्रिया? में राघा के प्रेम को जिथ नये रूप में दिखाया गया हूँ उसका आधार 
केवल पुरानी बात को नये मुहावरे में ढाबने का प्रयत्न भर नहीं है । भारती का 
उद्देश्य इससे बडा है क्योंकि वह राघाकष्ण के प्रेम को भी एक वृहत्तर रूप में देखते 
हैं-- ऐसा रूप जिसे देश कालातीत कहा जा सकता हूं, क्योंकि वह सार्वदेशिक और 
सावेकालिक हैं ! 


कनप्रिया' में राबा के मनोदगारों का अभिव्यंजन है। यह अभिव्यंजन 
इतना क्रमिक, पश्रूखलित और सुविन्यास है कि एक मृढ््म-कथा की अन्तर्घारा का 
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आशास होने लगता है! इस प्रवन्ध में राबा कभी भावाकुल होकर स्वयं से बातें 
र कभी भाव-विहद्धदुला राधा अपनी स्थिति को भूलकर कृष्ण से 
बातें करने लय जाती है और कभी प्रिय की कही हुई बातों को याद करके यों ही 
लने लग जाती है। इस प्रकार राघा के समस्त मनोदगार श्व खलित हैं, उनमें 
एक सरल-भोला क्रम है। इस क्रम को आधार और व्यवस्था देने का काम पूर्वराग 
सिणिय सृष्टि संकल्प और इतिहास चार सर्गों या झीषंकों ने किया 
इनमें क्ष्मद: पाँच, तीन-तीन और सात गीत हैं । अन्त में समाघान की योजना है। 
इस प्रकार कुल 9 गीतों और पाँच शीषकों में 'कनुप्रिया' की सूक्ष्म-कथा को पिरोया 
*या है । इस इसे प्रबन्ध की श्र सी में ही लिया जा सकता है। प्रत्येक अंश में 
मामिकता है, काव्यात्मकता है। भारती ने प्रभावी-बिन्दुओ्«ों का चयन किया है। 
'धुर्वे राग! खण्ड में भाव-विद्धुलता, समपंण की ग्राकांक्षा और परितृपष्ति की आकांक्षा 
व्यक्त हुई है तो मजरी-परिणय” में राधा का चरित्र साक्षात्कुत क्षणों के भय, 
संशय, उदासी और गोपन, प्रगाढ़ साहचये, रति-विलास की अतृप्ति, प्रणय-संकेत 
और रीतने को प्रक्रिया आदि की समत्त मनःस्थितियों में से किसी स्तर पर प्रशनशील 
तथा ग्राग्रही रहा है। रूृष्टि-संकल्प में राधा स्वयं को कनु की सूजन-संगिनी अनुभव 
करती है । इस खण्ड का प्रत्येक गीत एक विशेष भाव को लेकर चला है और सभी 
भाव-करा एक दूसरे से पूरी तरह जुड़े हुए हैं। आदिम भय” में वह स्वयं को इस 
सृष्टि का प्रतीक स्वीकारती हुई स्वयं से ही प्रश्न करती चलती है। सृष्टि-संकल्प 
का अन्तिम गीत केलि-सद्धि है। प्रणय का उन्मेष इसमें वखवी आकार पा सका 


बज न बज कक तक 
पररखामतद: वह कह है - 


कहे दो समय के अचूक धन धर से/कि प्रपने शायक उतार कर |तरकस 
में रखले [और तोड़ दे अपना धनुष [और अपने पेट कर द्वार पर चुपचाप | 
प्रतीक्षा करे 


० 8 पे 


तिहाप में उसे श्रयनी उपेक्षा बरदाइत नहीं होती है, वह असलियत 
पते तत को एक सेतु वात्र स्वीकारती है जिसके सड़ारे कृष्ण 
इस पार से उस पार उत्तर गये है-युद्ध क्षेत्र के अलंध्य अंतराल में , वह श्रसहाय मी 
विवज्ञ सी छूट जाती है क्योंकि सेनाग्रों को भगदड़ में बह अपने प्यार के साथ पूरी 
प्रकेली छूट गई हैं । यह अलग बात है कि वह गात्मतोष के लिये उपलब्ध स्थिति 
को ही अपने गवे का कारण मानती है : मव॑ कर बावरी कौन है जिसके महाव्‌ 
थअिय की अठारह अक्षोहिणी सेनाएं हों । 


५ 


हक 


किन्तु कृष्ण की महत्ता का यह स्वीकार बोच इन पंक्तियों के साथ जीवनमत 
साथकता के प्रवाह में मिल जाता है : कितना कुछ है जिसका /कोई भी भ्रर्थ मुझे 
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समझ नहों आता|गअ्रजुन की तरह कभी मुके भी समझा दो/सार्थकता है 
क्या बंधु : 


684 


इस तरह सम्पूर्ण क्रति के ये सभी ग्रंज-शीषंक खण्ड जो चाहे कहलें एक 
सूक्ष्म, किन्तु भावात्मक कथा को विकसित करते गये हैं और सभी गीतों में काव्यात्मक 
विकास भावात्मक विकास का सहचर बनकर आया 


/9॥१ 


कनुप्रिया' में भावात्मक और प्रभावी स्थन्रों का विन्यास भी भरप्र है! 
इसमें प्रारम्भ से अन्च तक राधा की भावाकुल तन्मयता ही प्रतिबिम्बित है और इस 
प्रतिविम्बित में भी एक सहज और भावोच्छल गंघोच्छल क्रम है। पुवेराग” खण्ड 
की अबोध और ग्रनजान जिज्ञासा ही मंजरी परिणय में परिपक्व होती दिखाई 
देती है । राघा की अवोध मनम्थिति में भाव और प्रश्त एक साथ आकर मिलते यये 
हैं। तभी तो गाजर बोर का अर्थ न समझे सकने और उसके न आने पर कृष्ण केमान 
को वह गअपने झाद्ुक प्रश्नों व तर्कों से दूर करती है : मेरे हुर बावलेपन पर,कभी 
खिन्न होकर. कभी अनबोला ठानकर, कभी हँंसकर [तुम जो प्यार से अपनी बाहों में 
कसकर/बैसुध कर देते हो,उस सुख को मैं छोड़ा क्‍यों करूगी बार-बार नादानी 
करूं गी/तुम्हारी मु ह लगी, जिद्दी नादान मित्र भी तो हु न! 

'सृष्टि-सं कल्प! में कनुप्रिया' अपने सर्वस्व कनु' में अपने को गलाकर खजन 
संगिनी भी बन जाती हैडुगौर इन केलि क्षग्गों को पूरी ईमानदारी से जीकर भी 
आदिसभय” से मुक्त नहीं हो पाती है : उद्याम क्रीड़ा की बेला में|भयव का यह 
जाल किसने फेंका है!” यही भय शंका और प्रश्निल मतस्थिति को गाढ़ से बाढ्तर 
करता जाता है और अन्ततः इस दु:खद प्रश्न में परिणति पाता है: 'प्रगाढ़ केलि 
क्षणों में अपनी अन्तरंग सखी को तुमने बाँहों में मृथा। उसे इतिहास में गम यने से 
हिचक क्‍यों गये” ? अपने सेतुत्व को जानकर भी वह "में आ गबई हू प्रिय कह देती 
है । कारण स्पष्ट है-राधा ने जो जीवन जिया है उसी में उसे सायेक बि*दु मिले 
हैं। अत: आरंभ में समापन तक, अबोध से बोध तक, भाव से प्रइत तक और 
ओलेपन से वाकपटुता तक में राधा की भावुक मनस्थितियों के विकसित सोपानों 
को लक्ष्य किया जा सकता है अतः कथा की ही नहीं, भाव की भी सूक्ष्म अन्तर्घारा 
में उपलब्ध यह क्रम, यह विन्यास और परत दर परत यह विकास आलोच्य कृति 
को प्रबंधत्व प्रदान करता है । निश्चय ही कनुप्रिया एक नये अर्थ का प्रबंध काव्य 
है यहाँ कृष्ण के साथ विताये राघा के विविध तन्‍्मयकारी क्षझों को ही रूपाकार 
प्रदान करना भारती का अभिप्रेत है कोई स्थूल कथा की श्रावृति करना मात्र नहीं। 
निश्चय ही भारती ने कनुप्रिया' में कथा-संकोच से ही काम चलाया है। उपने 
मानसिक दन्दों-ग्रन्तड न्द्रों से विश्लेषण पर अधिक बल दिया है । बही कारण है कि 
कनुप्रिया की कथा मनोनिष्ठ अधिक है, स्थूल कमर । उसमें कथा के सफीत तन्‍्तु कम 
हैं, सक्षम संवेदना अधिक है ॥ इसके विपरीत यदि कवि कथा के स्फीत तन्तुग्रों को 
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बस 


अधिक ध्यान देता तो वह कृति भी प्रिय प्रवास! की श्रणी में आ 
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न 
नहीं । वस्तुतः 'कनुप्रिया! एक ऐसा प्रबंध काव्य है जो आधुनिक भावबोध और 
शिल्प दोनों को आत्मसात करके चला है। कन्‌ ' 
पर मानवता की भूमिका फेलाव अधिक है| यह रचना संकेतित करती है कि 
मानवता के लिए बुद्धि शोर तक जितने अनिवाबे हैं, रागात्मक सम्बन्ध भी उतने 
ही महत्त्वपूर्ण ओर ब्रावश्यक हैं। ये दोनों ही जीवन के समग्र मूल्य हैं। 'कनप्रिया” 
का एक निष्कर्य यह भी है कि क्षए भर की तत्मयता का मुल्य भी बहुत बड़ा है) 
प्ुलाकर साथंक बिन्द की तलाश अ्र्थहीन है ण सारी समस्याग्रों का हल 
टी नहीं सकता है। यदि कोई हल प्राप्त भी 
जाय तो वह कितना स्थायी होगा ? यह एक प्रश्व है। कवि का संकेत मानों यही 
क्‌ मानवता के लिए, विविध मानवीय समाघानों के लिये रागात्मक मुल्य भो 
न केवल अनिवाय होते हैं, श्रपितु अपहडिय॑ भी होते हैं।समापत्र खण्ड इस तथ्य 
को प्रमाणित करता है कि मानव रागात्मक सवेदन के स्तरों को छोडकर जिन 
ऊचाइयों को पाता चाहता है, वे उसे मिलती नहीं हैं। यदि मिल भी जाती हैं तो 
त बड़ा मुल्य देकर । अतः उसे अपनी इस हानि का जैसे ही अहसास होता 
वेसे ही वह पुनः राग चेतना की ओर लोटता है ) कष्ण भी लौटे 
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अन्त में तुम हार कर, लोटकर थक कर /मिरे वक्ष के गहराव में अपना 
चोड़ा माथा रखकर |गहरी नींद में सो गये हो /और मेरे वक्ष का गहराव, समुद्र में 
बहता हुआ, बड़ा सा ताजा, क्वारा मुलायम ग्रलाबी वट-पत्र बन गया है। 
कृष्ण का इतिहांस-निर्माण बाह्य कृत्य है जो ग्आान्दरिक रागात्मकता 
की प्रतीक राघा के तनन्‍्मयाकुल और चावापन्न साहचये के ग्रभाव में पूर्णाता पा ही 
नहीं सकता था | भारती को स्थापना ही यह है कि अन्तर्वाह्य के समायोजन के 
बिना, तके और भाव के समीकरण के ब्रिन/। और राग व विवेक की सहयात्रा के 
बिना किसी महंत्तर श्रौर साथंक मूल्य की तलाश बेमानी है। राधा ने कृष्ण के 
साहचर्य से एक संत्य पाया, एक सार्थकता तलाशी और प्रपने तलाझे हुए मुल्य क 
ही अन्तिम सत्य माना-अपना सार्थक सत्य माना । उसे शंकित भले होना पड़ा हो 
किन्तु उसने कृष्ण के संदर्भ से उसे कभी कुठलाया नहीं । कृति की मूल संवेदना प्रेम 
किन्तु वह भी जीवन-समुत्यों से असम्पृक्त नहीं है युद्ध और प्रेम में कौन सच है ? 
स्पष्ट ही प्रेम सच है क्योंकि वह दह्विधहीन मन की निरंछझल और संकल्पात्मक 
तृटद्ृूति है और उसे ही राधा ने जिया है युद्ध और इतिहास की निर्माणपरक 
अनुम्वतियाँ तों अ्नजिया सत्य हैं फिर उनमें सा्थंकता का बिन्दु कहाँ सभव है? 
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रब 


दा 


ऑल 


नहीं न ! यही तो कनृप्रिया' का संकेत है । 
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कपुअिया का शिल्प :-- 


कनु प्रिया भाव-वोव के धरातल पर यदि परम्परा और नवीनता का समिश्रण 
तो शिल्प के घरातल पर जी उसमें परम्परा प्रयोग और प्रगति के 
दिखाई देदा है । शिल्प कियी भी कृति का बाह्य रूप 
जब बाहर आने को छुटपटाती 
जो अन भरत को व्यक्त 
( योजता, विब योजना, 
प्रतीक योजना और छंदयोजना को विश्वेष महत्व प्राप्त है| कनुप्रिया न केवल 

व की दृष्टि से महत्वपूर्ण कृति है अपितु शिल्पर-सोन्दर्य की दृष्टि से भी उप्रका 
विज्लेष महत्व है | उसमें प्रयक्त शिल्प एक ओर तो छायावादी संस्कारों से प्रभावित 
र दूसरी ओर नयी कविता की शैल्पिक रंगत का आभास भी देता है। 
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कनुश्रिया के शिल्प को लेकन कई प्रकार की बातें कही जाती हैं। कुछ 
आलाचकों की दृष्टि में क्‍नप्रिया का शिल्म कमजोर और अपरिक्व है । यह आरोप 
सभवत: इसलिए लगाया गया है कि इसकी रोमानों चेतना के आग्रहवश घर्मंवीर 
भारती उद्दूं की नजाकत और लचक को प्रान्मिकता दे गये हैं। सचाई यह है कि 
इस कृति में झब्दों का चुनाव उद्द की दज्ञाकत और लचक के काफी सिकठ है, किन्तु 
यह स्वाभाविक था । राघा की भावाकुल तन्मयता के लिए नयी झअब्दावली-बौद्धिक 
खींचतान भरी हशंली एकदम उपयुक्त नहीं हो सकती थी। कवि को जो कुछ कहना 
था वह दूसरे छझछठों मेंनयी कविता की बौद्धक झोली में कहा तो जा सकता था 
किन्त तब इसका प्रभाव कम हो जतत्ता और रावा को भावाकूल तम्मयता के आगे 
प्रशन-चिह्नू लग जाता + मेरी दृष्टि में राधा जिस मतःस्वति में जी रही है 


लिए यही शिल्प उपयुक्त था। हाँ, जहाँ-जहाँ रावा प्रश्निल्त हो उठी है वहाँ-वहा 
कनुत्रिया का सिल भी तद्नुकूल होता चल्ना गया हूँ। बह तो कहा जा सकता हूँ 
कि इसका शिलय छाव्रावादी अधिक हुँ, किन्त्‌ यह कहना बेबुनियाद हैं कि वह कमजोर 
हैँ । फिर किसी हद तक उसमें पारंपरिक संदर्भ भी अनुस्यूत हैं 


ग्ज्लेव जी ने भारती के भाषा-संस्क्रार को एक मिश्र संस्कार कहा हूँ । उनकी 
ग्रापत्ति उद् शब्दों के प्रयोग से संबंधित हे । राधा-कृष्ण के संदर्भ में वे उतने 
प्रभावकारी नहीं बन पाये हैं। कारण रावा-कृष्ण का संदर्भ पौराशिक है, उ5 
यह शब्दावली पूरी तरह खप नहीं पायी हैं । कवि जिस देश-काल को हमारे सामने 
मृत करना चाहता है उसका वे खण्डन करते हैं। हमारी समझ में यह बात नहीं है 
क्यों कि बात देश काल की नहीं, भाव-बोध की हूं। कवि राघा और कृष्श के प्रणय-त्रोष 
को रोमाती झली और सबसे अधिक ईमानी झोली मेँ व्यक्त करना चाहता है। 
इसीलिए यदि उसने कुछ उद शब्दों से काम लिया है तो कथ्य अप्रभावकारी नहीं 
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हुआ है और न ऐसा मात्रा जा सकता हैं। कनुत्रिया की संवेदना कवि की निजी 

| अतः उसकी भाषा का अपना महत्व हैँ ॥ वह राधा की विविध मनः- 
स्थितियों के बिब उतारने में पूरी तरह रुक्षम हैँ । अनेक स्थल ऐसे हैं जहाँ कवि 
ताजे, सघन और मौलिक बिम्बों की सृष्टि कर सका हूँ । कवि ने छझब्दों की आत्मा 
में पैठकर जैसे सारे जीवन्त रंग भर दिए हैं हैं। अपवादस्वरूप उसमें कुछ शब्द ऐसे 
जरूर हैं जो भावराशि में खपते नहीं हैं 'जादू' तो ऐसे हैं ही, कुछ वे शब्द 


जो तत्सम झोर देशज के योग से बने हैं-निव सना जलपरी, जिददी नादान- 
मित्र, शिथिल गुलावतन, ग्रथाह सूनापन और तेजस्वी माधा आदि । 
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आदधहए : 


भाषा वह सेतु हँ जिससे होकर एक व्यक्ति का सत्य दूसरे तक पहुंचता हूँ । 
जब तक कवि की भाषा इस सेतुत्व ग्रण स॒ युक्त रहती हँ तब तक वह सार्थक और 
अपरिहाय॑ प्रतीत होती है । स्वय धर्मवीर भारती की मान्यता हूँ कि भाषा को 
झावानगामी होना चाहिए। भाषा की कृत्रिमता को वर्मंवीर भारती ने कश्नी महत्व 
नहीं दिया । दूसरा सप्तक के वक्तव्य में भःरती ने लिखा हूँ भाषा भाव की पूरां 
अनगामिनी रहनी चाहिए ।॥ बस ! न तो पत्थर का ढौंका बतकर कविता के गले 
में लटक जाए और न रेशम का जाल वनकर उसकी पाँखों में उलक जाए ।” कहने 
का तात्पयं यही हूँ कि भाषा जिस सीमा तक प्रभावी, अभिव्यंजक, संप्रेषणीय और 
संवेघ होगी उसी सीमा तक काव्य का कथ्य भी संबंध और सक्षत होगा । स हित्यिक 
दृष्टि से देखें तो भाषा का सहज-संवेच्च होता अत्यन्त अनिवाय॑े हूँ । नयी कविता में 
प्रयुक्त भाषा काव्यात्मक और बोल-चाल दोनों ही प्रकार की है । भारती ने कन्‌प्रिया 
में जिस भाषा का प्रयोग किया हैं वह अनेक प्रकार की विशेषताओं से युक्त हैँ । 
कनुप्रिया भाषा के स्‍तर पर कमजोर कृति प्रतीत नहीं होती। उसमें प्रयुक्त 
दइब्दविधान कहीं तत्सम अब्दावलों से वक्त हैं यो कहीं बोलचाल की शब्दसयोजना 
से । उदू गौर फारसी के शब्दों का प्रयोग उन्हीं प्रसंगों. में अधिक हुआ है, जह 
राघा की भावाकूल तनन्‍्मयता को प्रस्तुत कियः गया हैँ। राधा जिस समपंण के 
साथ कृष्ण के प्रति उपालंभ देती हूँ अथवा अपनी मनोगत भावनाओं की झभिव्यजना 
करती हूँ उसके लिए भाषा की कोमलता, स्निगः्घता और संगीतवात्मकता अपेक्षित थी 
यही कारण है कि कनुप्रिया की भाषा में रागतत्व भी हूँ और प्रश्निल स्थितियों में 
उसकी भाषा यथार्थंपरक हो भी गई है। शब्दचयनगत विश्वेषताओं के ग्राधार पर कनुत्रिया 
की भाषा का विवेचन आगे किया जा रहा है 


ध््व्द प्रशोग : 


घर्मवीर भारती सामान्यतः: जनभाषा के पक्षवर रहे हैं, किन्त विषय निर्वाह 
के उद्देश्य से उन्होंने संरक्षत गर्भित शब्दावली का प्रयोग भी किया है । उनकी भाषा 
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अा्टा मेरे असमंजस मेरे उत्तर! और मेरे लीलःमय आदि हीं-कही 
'>म्धन्ययदा ६..+>- ०० है 2 न, अल अ गा ##न्य्कम्बक हु शायर कट गहरा 2 वैआजााओं उामयहकभाम+गन्याइकक ४ रीति 
लाहमिक विज्येपपए भी मन की गहराइयों में उतर कर हमें एक नये अर्थ को प्रर्त 
उजत०्यम्कमगार अ- दर्द कक 4 नल पा में न बह 
करा जाते हैं। झ्ाहुत प्यार : ऐसा ही प्रयोग है | इसमें प्यार का सानवीकरण 
ब्जल्क ब्> स्त्ल्दा ब्रज ईशकिकिप्रदाएदा है च््श्ज््ट् कट क्लाक्ाथउिश्काना ते डील रि गेषश कर जे 
आह डी पा आई आ आज 2 2, व ्स्प इजण दिगई 4६४38 5: £ इस चमत्क घ््ः इन हे कक 
0 5 ऑध्षिट आम ञ््े आए ऋ& कर ब्म्क कंदम 
व रिकर अलंकार भी वना दिया है! यों भी लाक्षरशिकता तो कलुप्रिया! में कदम- 








कृन्‌ ट् | प्् रा ई # $ श गई प ष्र्डई 
243 0 जह 23 है पा न अक 5 प्रभावी 
ट्र । एक ता मुहावर या भा भाषा का समृद्ध वत्तान के साथ-साथ अथ का प्रभ 
हे ब्>> म फ्र ्ाक ६ झ र्गि अन-कलल कप नया कु अव्यंज अरनयकलन्‍क के. पैर 5 
ऋईत घनासुत करत हू ॥कफर उनका लाक्षाशाकतदा ता श्र जिव्यंजना को और भी सशक्त 
खत न-5 जे ३ नपिया नी गन. पुन निकाल-०-न, ला श्र 29% व कक कप ज््त्फे व्यय 
बना देती है । कनुप्रिया जेसी भाव विक्लुला और समपिता नारी के मनोभावों की 
उनलन्‍त-महन्ाएण >+०+कहण 'पबन्‍यन्‍ना तक हि  अव्यरक के अपन श्र ० किक न जन व ५, माप 
व्यंजना के लिए हो ये ल्लाक्षस्णक प्रयोग और भी उपपक्त प्र हाते हैं। 


( ये ६5। 
उदाहरखणार्थ : धूल में मिली हे/ बरती हमें यहरे उतरी हू। रहशे-रेशे सोई हु / 
राहों के अलादे में कसी हुई; दर्द से पके हुए / हाय मुझी पर पग रख मेरी 
इतिहास तुम्हें ले गया / हवा मेरी रूखी अलकों से खेल करती है तु 
र बिखर गया है कन्‌ / वह मेरी तुर्शी है जिम तुम 
में भी दृष्टियाँ जाग उठी हैं और हर शब्द को अजूरी 
कुछेक परम्परागत मुहावरे भी कनुप्रिया में 
ही 
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मिलते हैं; किन्तु वे तने और न उतने अयेगर्ित ही हैं । मुभे 
तो ऐसा लगता है कि कतितय मुहावरें अति प्रयोगों की चोट सहते-सडते इतने 
घिस-घिसा गये हैं कि उनके अर्य की पालिश उतर गई हैँ। फलतः वे प्रभावों नहीं 


बा 


है; आम बोलचाल की भाषा के अंग बन गये हैं । मुंह लगी” और 'हाथ को हाथ 
ने सूकता' जसे प्रयोग इसी प्रकार के हैं। संभवत: इसी वजह से भारती ने इनसे 
अपने काव्य को बचाये रखा है। हाँ कहीं-कहीं व्यंग्य जनित वक्रोकितयों के प्रयोग से 
भी मन्तव्य को आकर्षक शेली में अभिव्यक्ति प्रदान की गई है: “कर्म, स्वघर्म 
निर्णय, दायित्व : “मैंने भी गली-गली सुने शब्द” में व्यंग्य-वक्रता को देखा 
जा सकता है। 


शब्द 


शब्द प्रयोग की दृष्टि से कनप्रिया' में अनेक स्थलों पर बोलचाल की 
शूमिका पर विकसित प्रादेशिक शब्दों का प्रयोग भी मिलता है । इनके प्रयोग से 
कवि ने दो काम किये हैं: एक तो अर्थ-प्रवाह में सरसता और मिठास आा गया है 
| दर्भा में आये थे शब्द एक ग्रतिरिक्त, किन्तु अनिवायय भोलापन 

भी भाव के साथ समेट लाये हैं। संझाविरियाँ, घी छाँव, छोटे से छोने, श्रेँजरुरी 
भर-भर, तगर-डगर, बावरी, पोर-पोर कसे हुए आदि शब्द प्रयोग इसी श्रेणी में 
ग्रते हैं। वस्तुत: कनुश्रिया' में प्रयुक्त शब्दावली प्रेषशीयता और आऔचित्य के ग॒र्पों 
से समृद्ध है, उसमें उठ्वराव नहीं है; एक वेग है; एक स्पंदद है और इस सबसे ज्यादा 


शक लि । आर हक ड़ दल ॥॒ है पु ॥ हे *» ,. |» ब्ब्के कक [6 
कि हा 2 पर गे नई वाए! भाए/. | 
ह (5, 9 पा ७. पट कि कि 8 
पाए हि 0 65 कर धई 5 का (ए 
व ही किए वा हु) कर. १ ० 
पा कर नए हि का कह ।५१ 0५ फ् पर 5 
7 (७७ 7 एा ता फि  ह ५ एछ. रह कक | [07 
वि मि किक 5 कि, कि 
2 ६ ६ [छा ॥हि १. रा ॥| धमाल गे प प०0 दे पा पा प्र मे /7 (इन. है 
#]] दए कह हिल के टीड. ॥० पी कीट छा ... पा फछा 3... (४ ७ ७७ 
जी आ हज बीत कि ६" कि फ् कि हु हि | ७ [50 हा ७७ पूछ 
की ड़ शक ० हा औ ६ (प ही. हद 206. “न ४ 
कि हि बिल ७ हि (० कप (७ वर धजञ . हि हे 6 [2 "। जि 
5 0 07 कक नी, का पी कि ४... 9 ०. 5 ड़, 
/ 5... हे कीए कल | + ७ 'अइ ( । 
९३ ् छि रा प्‌ कु 8 .+-०* पट प हि ० पट पट 50 | कप 
हे ४४ ते +$ ५५० 0० (% है $ ५. पा 
कर बटर तह किए कि के की के. कट हि9णि ४), 
रण / ३ [ ए हर, दे कक हि का वा कि पर रि | | भर 
» ६० ५ कि रहिए कि 0 का [0 ४७ ,.. ७ छह धर ५ (ए 
[0 ॥2 पः र्िः 0३ उ का किक ५ है [5 द (9 5 । पा +24 7 रण ८ ड़ भो। गे ५7 ज़्‌ [6 
४ की एफ हि जा ते हि? गण ीए 5, हा कि की का या तए  'ढ0 
5 कि हि के एमि एफ िः हा जार (एि (टला ्‌ | एि। 
पक 0#/ शी %, | ७ हि. किक. हक पडा कै. कि. 7 ध्या 6 ० 
स्का कु हैक फ ३ काष' 2] |॥ कल )५ डर ] श्र ि है 
हि हि आज वी कुक ता कि आह हि 6 कुछ मि7.. कई 9 हि .. ए [ए 
9! का! (0 ५ है [0 ... 8 ॥(॥ है ः ॥॥१॥ | ॥0/ । बा हा 
(0 के विदा. 0 कद | 4 7 (८ ०५७५४ पैड (टू. एए व पा 2 हित 5“ रपट 
कफ 0 हित: है ॥४ ५ गा गए हि (7: 20 ० कण कर 
ह ॥ए छि कै ही छि ॥॥५ शक शक हल |; १. 5 १ 
ढ़ जज पए ७ छा का दि | | 5 लिये थं ए ब्ड )0४ न हर ४०0. कल मम 2 
से ला पि (2! (०० ५ हर | ५५. 72! ५ ः । 5 तर ॥४९/ 7? कि 
गैर के. दीए कल को (ट गए बा ० पक ही किया ओएी ए ए 
॥, + कीह 7 कक बाएं हा छि गाए छि के कि छि छाए ५ कि, ः 2 
क | आओ आई रा! गपः त्् हि ल० एप ए लत 5 व रन 
गए. पए, हि 7 ही के कि गत धि किए 2 घि ला एव 
जीए/ 7 हि होए, जी जाए कै के कड़े जी कं 6ि तक आ०ए. एक [६ 6 एए कि, ७ पग० 
[मिस मिम हकि किक मे कह. िमककक 6 0 पट 
छा पट ;क्‍ १० प्र ई ७०. ]00 #.०, रिया गा हह “हट ५) 
लक... हैक / हक ००8 ै हिल ० [४ ++ 0९ 
का प कि 0 गा आओ आती  एषट 
हा पंधि 777 60, ॥-> रण पट के एज कि कि प्ि हीए 0 कट ॥+ 0 
म हि - आती ढ़ वी का ७ पी त पं ए मंद 8 पे 
7३ बे हा के ८ कफ पा िरझऑ 
कि पट नए / (रण 7. [४ छिप मिह्क्फ्फज, "5 
४ इिका; हक + अइाका न्‍क् ध हा 5 
हि -> पिन, रे कि ॥2) पे एप का 
७५४ ४ हक # १ | था | )) लड हक. ए ७ ज 
$ [पु हे ब 7 ता १ ' ००० (४ (७ 
हक हे. ही इक हाई फिल्ड फू [प छह ( ५. 9 
7 ० है [ए 6 अल दि | ह 
कि की 6 डा हि वाडा कि कि की 9 कि न 3. 


हि 
श् 
न 


८ 
ज्यहुम्यकार' 
न 


८ है ॥ 


पु 


बचा 


जत 


द्वु 


ते 


क्ती 


व 
रच 


कृवल कई 


दा 


ह गई मैं 


जैव र 
रीते और म्लान 


चार 


जल 
च्चूँ 


कै 
री 


द्न्4, 
जशथिल 


क 


६3 
ड़ 


हि 
स्का 


| 


ई 


_&#००. 
क०००॥+- सुई 


|| 


हक] 


६. 


लता सा काएइत 


हो ज 


सा राधर के 


कक 
3] 
न्नि 
रु 


धर 
#%७. 


नह 
स्ख 
ंगि 


न 


ब् 


कल 


हि 


वियो 


4. वेतस 


) भारती की कनप्रिया' 


इसी प्रकार 


हे 


$ ० ८ छा गा /तण. /०7 गए कि | * ९५ जलन ++ 
कि. हो हि हित डिक आए मि कण टिक हक की है हे हे 
के मे एि आकर एि एश कर कै पर हि चिट ० ५ हे 
कप रद धो (की ग्रौ७ रे (७: 07 26 हु; | सा ' पुर ५ ॥ 
9... हि ० लि ताण 0 छिती कि कि एमए 5 ७ दी 
ट हि लि नि आम व लि कक लि 0 
हम हर ॥ कि की ० 3 पद # 9 का 8 जा ४ पर 
८ कि का पंत ॥ वर ५० टटि नो रा, (४८ 33 ग: ॥ 
० ह ६५६४ न 2 (9 पट | जप (५७ तट ६ फ़्‌ नर $ #5 पः व 8. य ् 
)09 शि छि ए -.- दा 
ग्री"/॑., दा लि कह सा हि हट [७ 
8 कक हम नि लिए ए हुक 
हर हि पड लाने. ॥लण. व था 5 9 कि ०0 फि कफ 
पे वह > मि दि कि हि कक णि 5 कक पट ५ 
ता बए. 5. 5 ०, 0? छि ७ #' ध्ा छः है 
के कह हीं शक 'खपक, है हुम्का 9 हू. 7 0 
हि हि की पक हि शिफ्ट णि #िीफिक ४ 
पट ९४ भ्ट। >> ग /28 (१३ फि हर थु स्किक है 7 ि /प्र ्ट् ७] स्‍ ४; क्र छा 
फ् की 372" | मय ५ त्कूच्क बे 
| # ओं छः ह छिल: करत [] 8 4 0, / [॥७॥ 8 ४ ै ६ ह। कर ॥७१ 8४ न 9 छ्ि फ् ६ प्र 
8, कह कर्क छह 0 क एल के >क हि 
का "०७०७. ५ ५५७ * कु है (९: $ ५ 2 | ८१ शा ६4 ः पः | 7 पक 
क्‍ः कि 6० क% हे ॥ ष्टि छा हर च्णक न 
५ हि. 5 कि तए व एए के तट का हि ह 00७. कै .. पं । |& एि 
पा हि | ः /4(" मे रिः ॥।0 ६ हा ॥०७ धरा (0९6 हू फि (»] पे रद [ः है. दः उल्जर (कल 
किए. 6 छू 0 2 » दो, .. / हि फ। 
हा » ६५ ' ।  > [6 7 4१७७ ते धृट प तर [भी की हि 
४ ध् के शक गाए (5 ७ 9" ५५४ 6" 2 ता | कं 
तए कट ॥ लए कह क्र कि के 0 कट कि [छि 2ि हे बज ता पः 
कक ७००» | ५. है | + है चुत | ५" कर हे ५५ ( [7  च्त | 8९३ 6 [शी | थम किसक्टण 
पा तर णि कि के यो कफ जीएएफ मी  औड | पट ॥ ॥ए खा 
०७ ठप डी की आय कह है बीए फ ० 7 ५ हर गाए फि 6! 
बी कर मी ७ ए एक एए का 5 की शो: क़ा कु 7 » 
र्प्ि ५2 *«» ९ हाए #£ [हझ ए ्ः कि >> हि, ( न] [0 ते ६. न गा पति जे 
गज अल पर ४ णु पाप ॥: (७, ई शक... १ र्पश्‌ ( ए:? गः हि (६: ः ्ध बा ७ फट 4 
गक हि, 0 ही डि एि । पक दक 37 थी स्कि | 405 ॥9 
(४१९ ॥४ ए ? 8... ॥#पएट रो रद रत ४ मा पर ७० जाए मी, ५्ः है 7 
।: 2 का हो ॥ा० 5 पक ” दया के ही. 6 +. दि 3. 
दा हक 6ए कि 0 ७० हि ॥५/ ' 9:22 ०. एएट ॥ए' / पर 5 ८2 
0 ओम! १0 00 ४ हाफ दि हि हि व्ी ना छि ए ध्जी 
0 हि पा पा [ 9... फ्रि एप, [ जए कि फि .... पु: (०५ 
ै 'प७ ८5 छा आप ्टि (5४, ॥५) ज | 7! ५) (4७% हलक | 
०.22 गे फ-ा ॥0/ कए जाए (७ 5 65 एि दि ए हर  फि हक 
कम का की गए गा मी व की व 8 गए # पद तर ८. कि 
५ कि की कहे ( 2 | तट. पी | ८६: गा शक (तु ४ 
तु ५ ५ है [७ एए 7) है [ हे ( (्‌ कप ४ | छा कै] अली 
ले का, 2 ०, ।.. रण / [६१ 7: ४ ० पं: (छः ७] 
(पा ॥ ,. ६६३१९ ,[४ ७ हे ” ऊैह[/ कत £$ [ही । ... फि (४ «है प० /(० 2 
| रे पक चित # हे |] | ि » | * कि शो | हा कपिल [7 
हि हि पिएं का का हीड हा कि 2 ६4. | ४7 फऐछ 7 ॥ह छि कि (0 (3८० 


रँ 


| कृष्ण ने राधा को आर 


सर 


प्रशाम कररि 


रे 
ह्‌ 


च्छ 


छः 
का 


भावों को व्यक्त करने में पूरी तरह सफल है । 


५ 
(्‌ 


स्ट 
षट्‌ 


कप 
यात्म 
पृ 


ड्. 


| 


गली का विधान देखने को मिलता है 


नाट्‌ 


य 


ता से युक्त 
समम्र/कितनी वार तम 


की 


६०2 


त्तृ 


परिवेश की गतिशीलता और उसके उत्थान- 


नांट 


री 
गीत 


शेल 


2 


टकीय 


नर 


हः 
पृ 


रू 


बे 


श्र 
्ु 


भीना 
सभी 


तन 


। 


की 


क्त चादकाय 
अ्राद्य 


शा का 


जयत्त 
टी 


है आस ह। 


0 क्र भि3 (ट ए पए व हा पा कट. इन्ण 
जा] ही लहह न बा पं ५ लत हँ ताक बकाया न 
तय मि फितीएत.. हि हज के ऑियट पीता हि हि के के मर. गंड है 
मा की. सितज थी. का गृह हंए ही कण सिह. आता 
हैक ७+ .॥ की कलल किक 7 [ $ / आज पिल्‍म हा. (फ [६ आर, लि ( 
हट 2००७ 0 भ्ट | गरोए ६... कि कफ े ९ 
लि पडनीए | हि. के हि एज (८ ०५: (० हे मी गढ़ १! के ५० (हि के 
पा # तट एि | ए का हे हा,  एछि५कई छः 2 (पट [9 
बुझा ते... व ।*# 7 नंद 4 हट | तंद फि ४१ मे छा िं गत री ; फ्ि 
सा बा कह हि के बढ 9 6 के आप नि. आग 
] पक हर च०० कक "हि #थ क्र पु क 4७ | हे म ्फ़ ५ # 4 
ंक पिंक. ठं> ।णए ६ (2: 0 कि तक कि तर पट ियाए । “| 
ता पा है ॥0४ /[* (३ है बा ». ९१ ६ कि ८ छः 3? ह्+. +७ लक 
आओ 52 8 हा हित पी की कक की. बढ हु १० 
दा, ७0७७ है [(१ ६ [छः 6 2 ्ा [3* रे हणत- के बे (7 तब  थ हि 0९/ 37] 
4 है १ # 2-2० (कु नव हि 5 हक गिि झलक ब।९ [+/ ३ ट रू 
व आप, शक ४/ (व. /(१ 0 ८६ #ी.( 7 6 पा 
4 १९ 87 ४ [0/ १7 प ि न ््यी मम ९ (६ 2६ हा तु १ है 3 ४ रे िः ( 5 /5* 
[| तक 7 हि | ५ ह ५... [० पः रा, हे श्र ही [2 पिः 0 है (हल 
॥ ला 0 2 ५ " पट कै जाया ; [ सा कक (५ कं ४ [8] फूट की 
का म्वित पी हव्र्की ; हि एक कि न वि हि ही कारण  क कि 
/ | | 6८6 ४ . 0. जीनत आह 3 [छ आए नाए नए 5 5 / का ७ ! ८ ॥्‌ 
न्ब्। ही का ॥ 2 ॥४48%/ 0 कि पट | पिता ४ 5 पैर /हिः ०2 पं मै [४८ हक ८-6 (न ि 
० कं ता (6 हर रा पा ्ि पा के आए गाए , हि! ० #0/ रे ७ प्‌. 7 के ५० 
हे मु किक हक कल [+ ऐै 2848 आए ९५ ४ जन ॥) ६ दि ५... 2कूजतक [४ ५ ढँ. ५४ | 
् | 3 का रा ँ के  ( "ए र्दः ्'  प (+ ॥ था पा जा ६ ्िः बढ ए गा: 3 (१ रा (५ ध् (2 
मा वि हि 5 पक हि 
५74 (८ ४. ४ ७ षि री . £:/ मः 2 धर आर्ट धर ए. 6६ पड! 
० न हि मिमी का कि सिक हि?० थे कही हि 2 ही है कक 
३) मै ह ५०५७ हि; थे आम 0 है न दल पा 5० हब न "यूथ 
२ 2 ॥४ (७ [2 कि | कट एम गति तीए (0 त- हक की तह कि कि... 0 
५ कील हल) कं हि | गत ड वमआकाप्ब७.. | (६ प९ ४ तक ग 2 '* | 4 / ५2 थे कर ्थ ः फ' 3 ] वि 
ए हे (0० ँ 7 5५ 89 | ७] | हम ढ दि [7" पर | ह हक 0! | [४ ट | थ | । (ट्‌ 8 ४४ ः रे हि । ५/ 
रे ४ हि अर ४ [है है है कक ९. ह + हम ५ मत 475 ् १ ५ क, ५्ज लि: 4) ई ०५ /९ बडे 
न 0१ ॥० पट /ट्रि ट भोाए ए बाए. |: ' पा 5 (र 42 '$ भू>छ. ते है (८ 9" | ः 
॥0' दल ४ वए कि गण [७6 हे 2... 9 ( फ् कि किए णिए हि 5॥ ः कि न श् 8, 
गाए # पए +> छः हैंड ७ 0 हि प्र ०5 ४ एि0 की क> के हि कि [हि हि पे 25 बा 
| 00 है| 7" है ि 7" हि का हि है ) हा पुक्‍तत ् (5 । पं रि ५ र् ड्रः प्‌ के ण 2 ः 6 धँ 2 
५, कमा के ० ॥6: तर हि मी शो की कक ते. हि कि तट 0 ॥ हर दी कार  ए' 
छिफ | ५ ॥का क+ ता +- पड (ुएि हि ४ 5 # ४ ४ दा 70। हि ४ | 
609 75 5 नैष्र फ 54 हझ कल ६४ टः ्ि ला +०. ५ गा कि व || ॥9 के [८ रर्टि 70 6 
एप ते हि |  + | ते का कि ;०.. (॑ +/ हल न्‍ 
है हुए, के की वो पि 7 हि. की के बीए प्रो ए हि. एि? (७ नि की कि | 
बए कक बि,. एफ ए 0 कए ए >> एछि कक 7 2 0 आह . ह हि 
8६०. हे (ए' फ' ? कि का 7 के हि गम तए ४ के, 0 गैर हि शत+ 4५ ४ ॥42 का 
हा ता के हल ि भक | का एफ पा हट ५ (ए शा ध्ह |#* का ४ पे 23 कि ॥/« (0 (0४ रा ्अ रे 
आज ॥.5 | | है डरा | ते) अं ४ || हि #4॥क। हे हु ० 6॥॥१ छा [5 रथ बन रा 20% | ५ ९ 5 [ 9 ४१ हि जि | कस 
| कि ॥ट ही |» पट नि हि 2 अल वि ली दि मत तय 2 
हे हर, 7 ए) ४ कि मे ॥र (५ की, त' (0: बा वाए 2, न कल / शा #० 
' ० कप हक ' हि 74 ७ रे 7 ४ हि छा ए फि बन का प्र प पट है ह ता 
प  ॥ (४ फ्.. (+क- 20. पा ॥/ है [5 ०५०» | लक | हि कप + | का री ये फ्‌ िः रपट 
9 209 ०959. 29७ (9 लए! ट॥2/ छः कि 


छा 
६ च्त 


मच 


तुम ।चता 


क्र 


यदित र 


जुक 


ई 


का 


तो क्या 


हूं 
५५ 


श्ृ 
> 


को मैं सदा 


का अर्थ 


रू 


पता तन कसः 


्क 


आन्तरि 


च् 


ने 


5 
प 


+-.4। 
'व्क 


कि 


” उसका वंतस लता सा के 


>> 
ए्‌ 


््टूः 


उसका यह चित्र एक साथ ही पाठक के मन में अनगिनत चित्रों की लडिय 


हा द् | लेप ज्ं ३० 

कल तक जो जादू था. सूरत्र ८ वेग था तुम्हारे आश्लेप में प्राज वह जड़ 

च्च लक. आदि समर चर ... गु ब्मकमकू ] ठ के द््ड कक 
ये जिरे हुए बेले सा/टठा हैं, म्लान है/दगुता सुनसान है/वीते हुए उत्सव सा, उठे 


अललपब कक 2 हक $- त्त्त्च ब्कन- के. तक जज + आ-आ आम ६ हक हु कई गा  अधम 
कुनु की प्रिया का व्यक्तित्व स्मृतियों की मंजपा बनकर रह गया है | प्रिय 
हि मेड के रिया के कक लक चर डक सु मरणा खरा क््ण्क जे 
के साथ डजितादे गये वे अनमोल और पअ्रविस्मरणीय शक्षण उसके मानस में बार-बार 
कक ० छः &«« आन उस के ऊकजज दि. _अकामनक हक कप अन्यान्‍क के 2७. ते 
कॉध जाते हैं और उसी प्रक्रिया में एक के बाद एक चित्र उभरते यये हैं : 


इसी क्रम में कनृप्रिया में प्रयुक्त सरस और माधूयपूर्ण शली के साथ-साथ 


अलंकत शौर कलात्मक शली को भी विस्मृुत नहीं किया जा सझता है । इसके भी 
झ्रनेकानक उद्यहरण कनृप्रिया में उपलब्ध हैं; किन्तू स्पष्टीकरण के लिये एक 
पर्याप्त हैं : 

तृम्हारं चंदत-कसाव के बिना मरी देहलता 
टीम रहे हैं।भ्रौर दर्द उस त्रिषि के अर्थ खोल रहा है। 
अक्षरों में/मिरी माँग पर लिख दी थी !/ 

कनुप्रिया' की सृष्टि नाटयात्मक घरातल पर हुई है। इसके प्रबंधत्व में यह 
बाधा नहीं है। यों इसके पाँचों खण्डों में अलग-प्रलग गीत हैं और गौतों में संवाद के 
निर्मित्त अवकाश कम ही रहता है; किन्तु भारती ने इसमें संवादों वी भी यो 
कर डाली हैं। इस प्रबंध के संवाद कुछ अतिरिक्त विश्येषताओं से सम्पन्न हैं। ये 
विशेषताएँ लाक्षरिकता; प्रभविष्णुता और अर्थंवत्ता से सम्वद्ध हैं। सम्बादों का 
सम्बंध राघा से है। हाँ ग्रापवादिक रूप से कृष्ण के संवाद भी आये हैं; किन्तू उनकी 

भिव्यंजना भी राघा के माध्यम से हुई है । फ्लैग वैक्‍्स” के सहारे कष्ण के अनेक 

संवाद राधा के मानस में आप ही झ्राप दुृहरते रहे हैं और वह उनसे ही सम्बद्ध कभी 
प्रत्युत्तर स्वरूप और कभी अपनी मानसिक स्थिति की व्यंजना स्वरूप संवादों की 
वुली में बोलती रही है। रात्रा के संवादों में भावक़ता, सरलता; निशछलता 
चटकीलापन और एक भोली शोखी तो है ही; उनमें गति, चेतवा थौर नाटकीय त्वरा 
भी भरपूर है। कहीं-कहीं संवाद लम्बे भी हो गये हैं, किनत बावजद अपनी प्रदीर्घता 
के वे म्ष्राण और जीवन्त हैं। पूरव॑राग' खण्ड में प्रयक्त संवाद पश्रौर उनसे निर्मित 


ली बड़ी सामिक व ममग्रहारक सिद्ध हुई है। पश्चाताप के पलों में उसकी एक-एक 
वात बड़ी मामिक बने गई है : 
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नयी कविता किन कवियों के सतत अयास और स्वतंत्रचेता व्तत्तित्व की 

छाँह में पत्ली-बढ़ी और ऊंचाइयों तक पहुद्री हें; उत्तमें गिरिजाकुमार का ता 

प्रतिनिधि कवि के रूप में लिया जा सकता हूँ । ये एक ऐसे कवि हैं जो किसी एक 

वाद, गृट और बारा से नहीं बचे हैं। वे तो सतत जागरूक और पिछली मान्यताग्रों 

को ग्रस्वोकार करके आगे बढ़ने वाले कवि हैं: उनकी हरेक रचना ग्रपनी सहज 
हि हे 


रही है । एक ओर ठो उनके काव्य में युक्ष्म, प्रेमिल, .मांसल और गंधित अनभूतियों 
का फंलाव हूँ तो दसरी ब्रो चेतना का वह संस्पर् भी हूँ जो प्रयोग की 
नित तथी भूमिकाओं से होता हुआ नयो कविता तक फैलता गया हूँ। बंधे-बंधाये 

नन्‍्तों और प्रतिमानों के प्रति ग्रनासक्ति, विद्रोह और स्वातंत्रय का भाव रखने के 
कारण गिरिजाकुमार का काव्य नये काव्य में अ्पती अस्मिता लेकर आया है । आगे 
बढ़ जाना, मुड़ जाना उनके ऋष्टा की विवशता है, जबकि उनका व्यक्तित्व इसके 
ठीक विपरीत है । वे कभी साथ नहीं छोड़ते । अपने से छोटों के प्रति विशेष उदार 
रहते हैं--प्यार से मिलते हैं और जब हँस रहे होते हैं, तो लगता है सारी हँसी अभी 
हँस डालेंगे ! यों उनका व्यक्तित्व पारे की तरह चंचल है जिसे रेखाओं में बाँधा वहीं 
जा सकता है। बातें करते-करते वे कहीं और चले जाते हैं। उनकी ग्राँखें उस समय 
एकदम भावशुन्य होती हैं और पास बंठे व्यक्ति को लगता है कि वह 'बैकुप्रम' से 
विचार-विमज्ञ कर रहा था, लेकिन तभी वे मुस्कराते हुए वापस लौठ आते हैं और 
फिर हँसी का फब्वारा छूट पड़ता है। ““”"ढाक के जंगलों, ऊँचे नीचे पठारों, ताड़ 
के वृक्षों, काली मिट्टी वाले खेतों के भुरमुट और गोलाईदार दीलों से घिरा पुरा 
ग्वालियर राज्य का पछार तामक कस्बा, जो ग्रब गअ्रश्मोक़नगर के ताप से नये प्रध्य 
प्रदेश का एक संपन्न व्यापारिक केन्द्र है, माथुर साहब की जन्मप्रमि है ।”! 


| 


माथुर ने काव्य-सजन की शुरूआत ब्रजभाषा से की थी और पन्रह वर्ष की 


उम्र में ही कवि-सम्मेलनों में भाग लेना शुरू कर दिया था। इनकी प्रारम्भिक 
कविताएँ छायावादी रोमानियत और उद्‌ की मदिर श्रनभतियों से गंधित हैं । एक 


| आप 
4] | 

शो “खुद 
४2 | फ 


लाश वाजपेयी : आज के लोकप्रिय कवि गिरिजाकुमार माथुर : पृष्ठ 2 





पा विक कत्ल फिश्रदि पा रथ खा ्न्ज्क किक श्र द्जपि पट आन छायावादी क 
प्रार विक्टोरिया कालेज खालियर के मंच से जब माश्चर ने अपनी छायावादी 
६ है तो कवि-सम्मेलन के शा &: 
डे ्र्वन्न्ामम्म झ्‌ः आर ३ कई 


जा 
हु क्रिया हुई कि अब तो सुझे अपनी राह अपने ढंग से वनानी 
परिणशामत्त: छावाबादी दिल्प-सज्जा को छोडकर माथुर नयी भाषा, नये 
प्रतीक, नये छंद और नये अग्रस्तुर्तों के प्रयोग का संकल्प लेकर काव्य-रूजन में 
संलग्न हए । सन्‌ 937 झौर 938 में माथर ने यह गशख्यात की थी ॥ यह वह 
समय था जब छायावाद अन्तिम समन्‍से ले रहा था और प्रगतिवादी काव्य अपने 
प्रचारात्मक कथ्य गौर अनगढ़ शिल्प के सःथ विकसित होता जा रहा था। इसी 
माहौल में माथुर ने अपना काव्य-पथ चुना था ॥ यह निविवाद ही है कि माथुर नयी 
कविता की नृतन पद्धति; नयी भाव-भंग्रिमा और नये वस्तु और शिल्प के क॒वि हैं | 
उन्हें न तो प्रा छायावादी कहा जा सकता हैं और न प्रगतिवादी ही । वे एक ऐसे 
सर्जक हैं जिनकी मधुर मादक अनुम्न॒तियों में तयापन है और नये छोघ की स्पष्ट 
अभिव्यंजना है | प्रयोगों की दृष्टि से देखें तो भी काल-कमानुसार प्रारम्भिक प्रयोग- 
क्त्ताओं में गिरिजाकुमार का नाम घुलाया नहीं जा सकता है। एक वाक्य में गिरिजा 
कुमार नयी कविता की अनिवायंता भी हैं और अनुकूलता भी । 
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गिरिजाकुमार ने काव्य-रजन की झुरूआत सन्‌ 934-35 के लगभग की । 

प्रारम्भ में माथुर स हव ने समस्यापूर्तियाँ कीं । ताज”! और आरती" समस्यापूर्ति ही 
हैं। सन्‌ 936 में गिरिजाकुमार ने कुछ कविताएँ ओर लिखीं, किन्तु सत्‌ 937 से 
उन्होंने विधिवत्‌ लिखता प्रारम्भ कर दिया । इसी वर्ष ग्रापने बिखरी स्प्रतियाँ 
झीषंक से चार सौ पंक्तियों की एक लम्बी प्रेम कविता लिखी तो इसी वर्ष तीसरा 
पहर' शीषंक छोटी सी ऐतिहासिक कविता भी रची । उनकी कविताओं का प्रकाशन 
कमंबीर”, वीणा जैसी पत्रिकाओं में हुआ । सच 938 में गिरिजाकुमार रचित 
एक विदागीत जो कुमारी स्नेहप्रभा प्रधान के स्वागत और विदाई समारोह के लिए 
था; सभी का मन मोह गया । “दो क्षण ही तो मिल पाये हम, और विदा की बेला 
आई” गीत ले उन्हें एक अ्रच्छा कवि प्रमाणित कर दिया। इन फुटकर कविताओं ने 
जब माथुर को प्रसिद्धि दिला दी तो उनका एक काव्य-संग्रह 94 | प्ें 'मंजीर' नाम 
से प्रकाशित हुआ। यह उनका प्रथम कविता-संग्रह था । इसके वाद नाश और 
निर्माण, धूप के घानः शिलापंख चमकीले; जो बंध नहीं सका और भीतरी नदी की 
यात्रा जैसे काव्य ग्रन्थ सामने आते गये हैं। मंजीर' और “नाश और निर्माण!' संग्रहों 


थ कब 


43 में “'तारसप्तक” का प्रकाशन हुआ तो माथुर साहब की नये 
कृध्य और शिल्प में बधी प्रयोगशील रचनाएँ सामने अःई । विविवत्‌ मंजीर' से 
काव्य-यात्रा झुक करने वाले गिरिहझाकुमार की कविताएं प्रायः प्रेम, प्रकृति और 
घरती की गंध उड़ाने वाली कविताएँ हैं। मंजीर से घप के घान तक की यात्रा तो 
पुरी तरह रागानुभूतियों से सज्जित संदर्भों की यात्रा है । जीवन के रागात्मक पक्ष के 
कवि माथुर सपनों की सुन्दर मिठास का आस्वादन कराते हुए अपनी परवर्ती 
रचनाओं में बौद्धिक धरातल पर आलने का उपक्रम करते हैँ । उनकी राग चेतना का 
प्रवाही स्वरूप परिवेशबद्ध होकर झाधनिक भाव बोध के बिम्बों और प्रतीकों की 
छाँह में ग्राकर क्षण भर के लिए विरमता है। दरत्र के घान' संग्रह से जुड़ा हुप्रा यह 
बोच तमाम रूपाती चित्रों का एलबम होते के बावजूद वराउकों का छ्यान आकर्षित 
है । 
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यही भाववोंच और चेतता शिलापंख चमकीले और “जो बँध नहीं संका' की 
तमाम यथायंपरकंता और रोमानियत से युक्त होकर “भीतरी नदी की यात्रा” तक 
फैलंती दिखाई देती है । आमतौर पेर यह कहा जा सेकता है कि गिरिजांकुमार की 
मूल चेतना रूमाती है; किन्तु यह तथ्य भी बट्ट खाते में डालने लायंक नहीं है कि 
परिवेश प्रतिवृद्धता उन्हें एक सजंग शिल्पी और चत्तन कवि प्रमारित करती है। यों 
कविताओं को पढ़ने पर लगता है कि उनकी कविताग्रों के नेपथ्य में नंये मूल्यों और 
उनकी टकराहट की प्रक्रिया जारी है । वे कसमसा रहे हैं, किन्तु उनकी टकराहट 
अन्य कवियों की तरह खुलकर सामने नहीं आती है। उनके काव्य में संहिसिकंता 
और यथाय॑ संयृक्त चासद, भयावह और गम्भीर अनुमयूतियों का अंकन अपेक्षाकृत कम 
हुआ है | मेरी दृष्टि में इसका काररा उनकी कविताम्रों कें मिजाज की नर्मी है । हाँ 
अंगर कहीं काई गर्मी है भी तो वह प्रेशय की ऊध्मा-सुषमा को ही है। वैस्तुत: वे 
न्दयान्वैयों होते के कारण कोमलं-प्रेमल और लजीली अप्रभिव्य॑क्तियों के सूत्रधार 
उनके काव्य में ञल्पिक तवीनता तो है, पर वह रीमान्स के उपकरणों से अधिक 
आई है; यंथार्थ प्रेरित अनुभृतियों से कम । भ्रप॑नीं काव्य-रचना-प्रक्रिया के सम्बन्ध में 
उन्होंने लिखा है : “विषय की मौलिकता का पक्षपाती होते हुए भी मेरा विश्वास है 
कि टेकनीक के अभाव में कविता अधूरी रह जाती है। इसी कारण चित्र को ग्रंधिक 
स्पष्ट करने के लिए मैं वातावरण के रंग उम्में भरता रहता हूँ ॥?! 
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प्रारम्भिक काव्य : 'मंजोर',, नाश और निर्माण 


सन 94 में प्रकाशित 'मंजीर' गिरिजाकुमार का प्रथम काव्य-सँग्रह है । 
इसकी भूमिका में महाकवि निराला ने लिखा है कि “गिरिजाकुमार माथुर निकलते 


5. वारसप्तक पृष्ठ ।34 


कविताएँ हैं जिनमें किशोर भावुक मन के स्वप्निल भाव दब्दों का जामा पहन 


कविताएं 
ये हैं। प्रेम: उसका अभाव, ने राश्यय एनियाँ के संघर्षों से लट-पिठ कर ग्रतीत की 


ब्ज्व्वीके 


व्रप । 

और वापिसी; आदर्शों का ध्वंस और विक्रतियों की शिकार बनी सिद्धान्तवद्ध दर्नियाँ 
के चित्र इन कविताओं में आकार पा सके हैं। मल स्वर प्रणय भावकता, निराशा 
क्रौर अवसाद का हीं है । वस्तुतः मंजीर' का कवि आद्ों की सतद पर खड़ा है । 
भीतर की उदासी उसे गाले के लिए विवद्य करती है । अपनी इकहरी अ्ननद्नतियों को 


है । 


घन 

एक मिलमिल-सी देह प्रदात कर वह जो कुछ ग्रनग॒नाता है 
उसका एकमात्र अर्थ है--प्यार / प्रेममाव की पोषक कविताप्रों में प्यार बड़ा 
निष्ठर', अभी तो राम रही है रात', विदा का समय, “प्रेम से पहले” और “देह 
की ग्रावाज? झ्रादि झ्रधिक प्रभावित करती हैं। इनमें प्रेम का जो प्रालम्बन है वह 
कल्पना-क्रीडा न होकर घरती पर चलते-फिरते पात्र ही हैं! मिलन के चिह् तो इन 
प्रेमित कविताओं में संकेतित भर हैं, किन्तु वियोग और तत्पेरित अवसाद व निराणा 
के स्वर काफी स्थाट और गहरे हैं। छायावादी स्व॒रों से सघी और नदीनता की ओर 
कदम बढाती इन कठिताओं में कवि नये शिल्प और दृतन भावधोध की ओर अग्रसर 
डिखलाई देता है। प्यार बड़ा निध्ठुर या मेरा कोडि दीप जलते थे मन में/कितने 
मरू तपते यौवन में रस बरसाने वाले आकर; विष ही छोड़ गये जीवन में/”” जेसी 
पंक्तियों में कवि की भरन आाशाग्रों का अभिव्यंजन हुआ है ! 


“मंजीर' की अधिकांश कविताओं में करुण गम्भीर विषाद के दह्ोन होते हैं ॥ 
चूड़ी का टुकड़ा' अभिव्यक्त अनुभूतियाँ भी इसी प्रकार की हैं! हां; कहीं-कहीं इस 
सग्रह की कविताएँ श्रिया के सौन्दयं की आक्रामक और मादक छवियाँ भी प्रस्तुत 
करती हैं । ये छवियाँ पाठक के मानस को न केवल हिल्लोलित करती हैं; अपितु एक 
सिहरन भी पंदा कर देती हैं: “बड़ा काजल आजा है आज/नभरी अ्ाँखों में हल्की 
लाज अधर पर धर क्या सोई रातभअजाने ही मेंहदी के हाथ/मल्रा होगा केसर 
अंगराग/तभी पुलकित चंपक-सा गात/” किन्तु प्रशययजनित असफलता, निराशा, 
भरतमनोदशा और गअतृप्ति सूचक भात्रों की व्यंजना ही इस संग्रह में अधिक है। 
प्रशय की स्थुल और मांसल व्यंजना का कारण कवि का रोमाती स्वभाव है, न कि 
भूखे तन-मन का आहार । उसने जीवन के मधुर-मदिर स्वप्नों को पूरी सूक्ष्मता के 
साथ प्रतिरूपित किया है । जब कवि लिखता है कि “गीत में प्रिय सीखता मैं शून्य हें 
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चुपचप्‌ रूदन से । इन उसासों का रहस्य मिला मुझे उतत मधु-मिलत से “*” अब 
व्यथा की मुल सरगम पूछता है अब्रु-कन से” तो उनकी मनोव्यथा मृरतित हो उठती 
है | प्रेमभाव की मधघर, मादक और अवसादमयी स्थितियों को शब्दाकार देता हुप्रा 
माथुर का कवि प्रकति के प्रति भी काफो अनुरक्त दिखाई देता है। प्रकृति ने ग्रनेक 
गं में उसे मोहा है। एक स्थान पर वर्षा ऋत नारी-रूप में मानवीकत होकर इतप 


आई बरसात आज 

गीली अलकों से वारि-वबृ दे छुम्राती हुई 
भीनी फ्ोलियों से मुक्त मुक्ता लुटाती हुई 
कोयल सा इयामल स्वर - 

भीगी अमराई से आता है पल-पल पर । 


शैल्पिक दृष्टि से भी ये रचनाएँ सरल; निएइछल और भोले मानस की. 
प्रतिकति हैं। ये कविताएँ कुछ ऐसा संक्रेत भी देती हैं कि कवि नवीन शिल्प की ओर 
बढ़ रहा है। मुक्तछंद में बंधी नये अप्रस्तुओं से सजी 'मंजीर' की कविताएँ आकर्षक, 
प्रभावी और भावनापरक् अधिक हैं : गंगा के रेत भरे मरू से किनारों पर/हम-तुम 
मिले ये उस सूनी दुपहरी में 'शिशिर के क्षणों की उस मीठी दुपहरी में/”” ऐसी और 
भी अनेक पंक्तियाँ 'मंजीर' में मिल जाती हैं जो कवि को नये मुक्त छुद और बिम्त्र 
विधायक कल्पना के प्रयोक्ता के रूप में प्रस्तुत करतो हैं । 


नाश और निर्मारय मंजीर के बाद 946 में प्रकाशित हुआ । इसकी ग्रनेक 
कविताएँ 'तारसप्तक' के अन्तरगंत भी संग्रहीत हैं। इसमें कवि छायावादी रोमानियत 
और प्रमतिन्नील चिन्तना और न्ावना के संबि-स्थल पर खड़ा दिखाई देता है । 
नाश घौर निर्मार्म' की रचनाएँ कवि की दृहरी मर्ताव्थति को रेखांकित करती हैं । 
रचनाएँ पढ़कर लगता है जेसे कवि किसी ऐसी संधि रेखा पर खड़ा है जहाँ से एक 
रास्ता आगे ज'कर मृत्यु की उन काली गहराइयों में खो गया है जहाँ शताब्दियों का 
अन्धकार जमकर चिरंतन अनस्तित्व की चट्टानों में परिणत हो चला है। दूसरा 
रास्ता इसके ठीक विपरीत उर ओर गया है जहाँ सुबह की गुनग्गनी धूप है और खुले 
हुए आकाञ्य के नीचे फूलों के समुद्र में स्नान कर आई हवा मैदानों और पव॑ंतों पर 
सगीत बिखेर रही है? इतना ही नहीं इस संग्रह की कविताओं में एक इन्द्र बोध भी 
उभरा है । यह इन्द्र नये के प्रति आकर्षण और पुराने के प्रति मोह के कारण उत्पन्न 
हुआ है। नाश ओर निर्माण श्ीषंक को सार्थक करने वाली ये कविताएं भी प्रेम, 
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अपनी ऊब, थकान और पराजित सन वृत्तियों पर विजय प्राप्त करना चः हता है 

निराशा और अवसाद की छायाएं यहाँ भी उसे आकान्त कए हुए हैँ, पर अब वे 

मंजीर काल को भाँति स्थायी नहीं है । सजग सामाजिक चेतना, जिसकी 

हल्का रखाएं उसके मस्तिष्क में पंजीर काल से ही थीं--उन पर विजयी 

और उसके कंठ से शक्ति और दढ़ता, आजा और उल्लास के वास्तविक स्वर फटले 
सामाजिक चेतना की यह 


्कन्न 





॥॥4 


अनुभूति उसे पृ जीवाद और साम्राज्यवाद के नग्त 
वरहूप। से पराचति कराती है और बहु न केवल उनके काररणा उत्पन्न विपमताओं 
त्र ही चींचता है, उन्हें ऊँचे स्व॒रों में चुनौती भी देता है । यहीं कवि की दष्टि 
अपने गौरवमय शभ्रतीव की ओर भी जाती है और वह अपनी सामाजिकता के ही एक 
भ्रंग के रूप में अ्रतीत गुग की महावु विभतियों और उनके गौरवमय कार्यों को ऋपनी 
श्रद्धांजलि अपित करता है ।”” उसकी भावनाएँ जन-जन की वाणी बनने की 
आकांक्षा से ओत-प्रोत हो उठती हैं और अंततः इसी बक्ति के बल पर वह नाझ को 
छाती पर निर्माण का भवन खड़ा करता है ॥7 
नाझ और निर्माण की कविताग्रों का मुल स्वर तो प्रशय और तज्जनित 
निराशा आर वेदना का ही है, किन्तु यहाँ तक आते-आते कवि की अनभूतियों का 
दायरा अपेक्षाकृत विविधात्मक हो गया है । यह विविधता वंयक्तिक सीमाओं से 
ग्राबद्ध होते हुए भी सामाजिकता और युयगीन संद्भों से जुड़ती दिखलाई देती है । 
प्रशय और निराशा के स्वरों के साव ही इस संग्रह की कविताओं में कहीं अठीत की 
स्विग्घ खुखद स्मपृतियों का सैलाव भी है तो रोमानी भावों की दिव्यता भी विद्यमान 
है । यह ठोक है कि प्रेम और वासना के बिन्दुओं 7र रचित ये कविताएँ मांसल और 
मरते हैं किन्तु इनकी आधारमृत अनु शतियाँ सूढ्ष्म ओर परिष्कृत हैं। ये वे कविताएं हैं 
जिनमें छायावादी राग्रात्मकता और अतीन्‍न्द्रियता भी नहीं है और प्रगतिवादी 
अनगढ़ता भी नहीं है । यहाँ तो सौन्दर्य, रस और कल्पना की चारूता व रमणीयता 
कुछ इस तरह आरेखित हुई है कि कवि नृतत सौन्दर्य बोध, भावबोध और नई 
शेल्पिक सज्जा के कारण झाकषित करने की क्षमता लिए हुए हैं। श्वृगार है पर 
यह ख्गार न तो मूखे तन और भूखे मन का आहार है और न किसी सदश 
आलम्बन के साथ कल्पना-बिहार है। कवि ने जीवन की मधर भावता को बड़े 
ही हल्के हाथों से, किनन्‍्तू पूरी गहराई के साथ बिम्बित करने का सफल प्रयत्न 
किया है |? 


५ 2 हक 


#व ।7) 


हि 
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कहने का तात्पयं यही है कि नाश और निर्माण” की कविताओं में व्यक्त 
प्रेमिल मनोभाव वासना और भोग के पाम्वंवर्ती होते हुए भी अपनी मदिर नवीनता 
हैं। 'चू टरकंडा' और उसी तरह की अनेक कविताओं को लिया जा 


“इस रंगीन साँफ में तमने/पहने रेशम वस्त्र सजीले/ 

री गोल गोरी कलाइयों में पहिनी थीं/नयन डोर-सी वे महीन/ 
रेशमी चूड़ियाँ/ चंदत बाँह उठाने ही में/ खिसक चली वे तरल 
भूज से/ “रत्न कलश भर कर सम्पूर्ण सुधा रजनी की/ 
काजू यही रस दबा चोद बन गई द्ो तम /9) 


इसी प्रकार जब कवि लिखता है कि “पूस की ठिठरन भरी इस रात में 

कितनी तम्हारी याद आई/याद आये मिलन वे/मसली सहागिन सेज पर के वे समन”? 
तो स्पष्ट हो जाता है कि कवि प्रणय की सुखद-मादक गनुभूतियों की रेलिंग के सहारे 
झतीत में तृप्ति करा तलाशने के लिए घूम रहा है। चूड़ी का टुकड़ा” कविता भी 
इसी श्यखला की एक कड़ी है-- झ्राज अचानक घूनी संध्या में जब मैं यों ही मैले 
कपड़े देख रहा था/किसी काम में जी बहलाने/एक सिल्क के क॒र्ते की सिलवट में 
 लिपटा/गिरा रेशमी चूड़ी का/छोटा-सा ट्रकड़ा/उन गोरी कलाइयों में जो तम पहने 
थीं/रंग भरी उस मिलन रात में/मैं वसा का बसा ही रह गया सोचता/पिछली बातें/ 
दूज-कोर से उस टुकड़े पर/तिरने लगीं तुम्हारी सब स ज्जत तसवीरें/सेज सुनहली/ 
केसे हुए बंधन में चूड़ी का भर जाता/निकल गई सपने जैसी वे मीठी रातें/याद 

लाने रहा/यही छोटा-सा टुकड़ा/”? इस अंश में व्यक्त अनुभ्नति मांसल तो है किन्त 
एक मधुर और अन्त क्षण की सदम कल्पना रंजित तस्वीर भी अक्ति की गई है । 
इसी बारीक जड़ाव और ग्राकर्थषक शिल्प को “दज कोर से उस ट्रकड़े पर/तिरने लगीं 
तुम्हारी सब सज्जित तस्‍्व्रीरें” पंक्तियों में भी देखा जा सकता है 


झलोच्य संग्रह में संकलित कृत्रिताग्रों का एक स्व॒र॒वह भो है जो आज की 
झ्राथिक विषमता से सम्पकित झेकर झ्राया है। झनेक कविताग्रों में मध्यवर्गीय मानस 
की आज्ञा-आकांक्षाओं विफलताओं-निराशाग्रों का अंकन भी मिलता है। कहीं 
प्संतोष का भाव गहरा होकर झ्राया है तो कहीं निम्न मध्यवर्ग की विवशताम्ों का 
अंकन उच्च वर्ग की सुविधाओं के आमने सामने रखकर किया गया है। यही वह 
भूमि है जहाँ से कवि का भावबोध नयी कविता की ओर अग्रसर होता दिखाई देता 
है। कवि ने अपनी मशीन का पूर्जा'र, शाम की घृप”, 'टाइफाइड' जैसी कविताओं 
में मध्यवर्गीय जिन्दगी के यथार्थ को अ्रभिव्यक्त किया है। 'मशीन का पूर्जा? में एक 
शोर उच्च वेभव का चित्रण है और द्सरी ओर कम आमदनी वाले क्लक की 
दंनंदिनी सीधी सरल भाषा में करुणा की स्थाही से लिखी गई है : “शीत हवा में 
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ठंड सात वजे हूँ,ठिठ्रन से यूरज की गर्मी जमी हुई है। सारा नगर लिठाफों 
सिकुडा सोता है।पर वह मजबूरी से केंप्ता उठ आया है/रफू किया उसका वह 
स्वेटर/तीन सर्दियाँ देख चुका है। उप्तका जीवत जीवनहीन मशीन बन गया/जाड़ों के 
दिन की मिठासर्टत्रव जहर हुई है,” आधिक अभावों और तज्जनित पीड़ा द विवद्यता 
के चित्र भी इस संग्रह की कविताब्रों में मिल जाते हैं। इसी कारण कवि की नजर 
का कमरा एक ओर तो उच्चवर्गीय व्यक्तियों की ओर घूमता है और उसमें 'ड्रेस-वरट 
को गंध साड़ियों को मृदु सरसर/चम्मच-प्लेटों की हल्की मीठी टनकारें/ प्राकर सिमट 

हैं और दूसरी ओर अखबार की वे झुखियाँ भी प्रतिविम्दित हो उठती हैं जो 
यह सूचना दे रहो हैँ कि “कलकत्ते के फुट्पाथों पर दो सौ सुखे और मर गये।/ 
पीड़ितों और अभावों में पल रहे जीवन पर करुणशा-जल छिड़कता हुआ कवि एक 
स्थान पर तो यह भी लिख गया है कि “कोको-जम में तले पराँठों के ही बल पर/व 
दिमाग का बोफा ढठोता/और साथ में/क्षय सा काला साग पालता रक्त पिलाकर[/ 
इस प्रकार साफ हो जाता है कि माथुर का यह संग्रह उसकी विकसित काञ्य चेतता 
की गवाही देता है। प्रेम, रंग, रूप और अवसाद आझादि के चित्र खींचता हआा भी 
बह सामाजिक विषमता, आयिक अभावों से ग्रश्नित जिन्दगी और निम्न मध्यवगर्म की 
वेदना को विम्बों में बॉवता दिखाई देता है । 


लि 


झसल में इसी संग्रह से कवि नयी कविता की जमीन की ओर बढ़ता दिखाई 
देता है। शेल्पिक क्षेत्र में तो वह मंजीर काल में ही प्रयोगाग्रही था, किन्तु यहाँ 
प्राकर तो उसकी नूतत शिल्प-सज्ज: खासी स्पष्ट हो गई है। अशस्तुत चयन में 
नवीतता, शब्द-प्रयोगों में सतकंता और मुक्तछुंद के सफल प्रयोगों के कारण माथुर का 
काव्य प्रथोगशीजता के सोपातों की ओर क्रपश: वढ़ता गया है । नाश और निर्माण 
की कविताओं में मुक्त छूंद का सफल प्रयोग हम्मा है और कछेक कविताप्रों में तो 
कवि ने सवंये को तोइकर एक नवीन छंंद का निर्माण भी किया है। बयंत की 
रात” ऐसी ही कविता हैं । छुंद प्रयोगों की दष्टि में उनके प्रगीत भी अविस्मरणीय 
हैं जिनमें परम्परायत व्यंजन तुकांतों के स्थान पर स्वर घ्वनियों के सहारे तुकान्त 
प्रस्तुत किए गए हैं। स्पष्ट ही आलोच्य संग्रह माथुर की विकसित काव्य-चेतता का 
परिचायक काव्य है। 'तारसप्तक' की कविताओं को इसी संग्रह में स्थान मिला है | 
हा उप्के तवीन संस्करशा में जो कविताएँ स्थान पाए हुए हैं वे भी 'घृप के घान 
जैसे संग्रहों में झा गई हैं। अ्रत: उनका स्वतन्त्र विवेचन यहाँ अनपेक्षित है। उन 
कविताग्रों के सम्बन्ध में केवल इतना कहना ही काफी है कि वे प्रखय, प्रकृति, वेदना 
झोर प्रवसाद के चित्रों से ही सजी हुई हैं। जो नये संस्करस्त में जोड़ी गई हैं, वे 
उनके भध्यवर्ती काब्य में व्यक्त चेतना को वाणी देती हैं । इनमें झ्रसिद्ध की व्यवा'; 
देह की दूरियाँ, “नया कवि', 'वरकुल' और दो पार्टों की दुनियाँ आदि प्रमुख हैं । 
इनमें जिन्दमी का दर्द; भागमभाग झौर ग्रापाधापी व्यंजित हुई है। कवि की 
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तकंशीलता परम्परागत रूढ़ियों प्रौर अंब उंस्कारों के जाले को काटती हुई प्रगत्युन्मुखी 
समिका पर अवस्थित है । 


मध्यवर्तो काव्य : धुप के घान' 


माथुर के प्रारम्भिक काव्य में यदि छायाव'दी रंग और उसी के अनुकुल 
चेतना को अभिव्यक्ति मिली है तो मध्यवर्ती काव्य में प्रगतिशील चेतना को और 
परवर्ती काव्य में छायावादी रोमानियत की पीठिका पर समसामयिक यथाथथे की 
साँकल को कवि ने न केवल खटखटाया या बजाया है; झ्पितु इस ढंग से खोला है 
कि हम कवि को लोक चेतना का भोक्ता और सर्जेक कह सकते हैं। “घूप के घान 
एक ऐसा ही काव्य-संग्रह है जिसमें कवि रंग-रस भ्रौर रोमांस के साथ ही सामाजिक 
जीवन को भी देखता है। 45 कविताओं के इस संग्रह में माथुर का कवि नयी 
कविता की जमीन पर उतर आया है । इन कविताओं को तीन भागों में बॉाँटकर 
देखा-परखा जा सकता है--रोमानी भावबोध से युक्त गीतात्मक कविताएँ; यथार्थ 
और रोमानी बोध की समन्वित अ्रभिव्यक्ति देने वाली कविताएँ और मानवतावा 
भावों को पोषक कविताएँ। यह तीसरा स्वर ही रूप के धान की आत्मा है । 
एशिया खण्ड की सुघुप्त चेतना को इस खण्ड की अनेक कविताओं में जागरण की 
भूमिका पर प्रस्तुत किया गया है । 


रोमानी जावबोध से युक्त गीतात्मक कविताओं में ग्रनेक कविताओं को लिया 

जा सकता है। 'घूप के घान की कविताओ्रों में प्रशय का साफ-सुयरा रूप मिलता 
है । यों प्रशय जनित वेदना. निराशा और अवसादमयी स्थितियों के बिम्ब भी इन 
कविताओं में मिलते हैं । '्रौढ़ रोमांसः इस दृष्टि से उल्लेखनीय रचना है, किन्तु 
इसमें कवि की किशोर भाव दवाओं का व्यावहारिक घरातल पर गअभिव्यंजन हुआ है । 
कवि जब लिखता हैं कि “हम को भी है ज्ञान विरह॒ का/श्ौर मिलन का/यह मत 
समझो बरफ बन गया हृदय हमारा/पर हम तुमसे भिन्न बहुत हैं / हम मन में सुवि 
रखकर भी हैं कर्मशील/हैं संघर्षों में हबे भूल/हम डटकर जीवन से युद्ध कर रहे 
प्रतिपल/आज हमारे सम्मुख और समस्याएँ हैं। प्रश्न दूसरे/घर के, बाहर के, समाज 
के/मुल्क और दीगर मुल्कों के/प्रब हमको सुधि को पीड़ा है नहीं सताती/” अथवा 
“हमने भी सोचा था पहले/इस जीवन में/सबसे अधिक मुल्य होता कोमल भावों का। 
पर ठोकर पर ठोकर खाकर हमने जाता/तौल तराज के पलडों में/मन के सघर्षों से 
बाहर के संघर्ष अधिक बोभिल हैं।/” तो लगता है कि वह मन की गहराइयों में रचे- 
बसे प्यार की तुलता में उसे श्रब सामाजिक जीवन के संघर्ष और मूल्य अधिक 
अनिवाय लगते हैं। वह मन के घेरे से निकल कर बाहरी दुनियाँ में श्राता दिखाई 
देता है। हाँ यह आवश्यक है कि धूप के धान” में प्रकृति के प्रति गहरी संसिक्ति 
दिखलाई देती है ॥ प्रकृति के चित्रों को उतारते हुए ही कबि जब अधिक भावुक 


कं 
० | ै। 
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हुआ है वह कामिनी-सी अब लिपल कर सो गयी है रात यह हेमंत की जंसी 
पंक्तियाँ लिखता गया है। तीन ऋतचित्रों में क्षी कवि कक झ्मो के 
आकर्षक विम्ब आये हैं । 

आपवादिक रूप से जिन कवताओं में प्रसयवोध और वथायंत्रोष का 
सम्मिलित स्वर मिलता उनमें कवि का ककाव बयबार्थ और जीवद की 
वास्तविकताओं की ओर ही अधिक है | कारण दे जीवन की भट्री में ततऋर 
मन के सारे खोटे सिक्के सचाई के पास जा खड़े हुए हैं। फलत. प्यार का चाँद 


| शामाना धावन 


शक 


् धब्बे 
बुक गया है और कवि जीवन की खुली सड़क पर खड़ा होकर जीवन की समस्याओं 
का सामना करने को विवश हो गया है । मेरी निजी धारणा है कि मावर यवाय॑ के 


9 
री हूँ, 


चाहते भर हैं-- कहते भर हैं। उनकी घोषणा अब हमको 
सताती” मात्र घोषणा है । असल में उनका समन तो धप 
लौट-लोट कर यही दुहराता दिखाई देत 


ति १५ 


“नयन लालिम स्नेह दीपित, मुज मिलत तन गंव सुरमित 


उस नुकीले वक्ष की वह छूप्रन, उकसन, चुमन अलसित 
इस अगर सुधि से सलोनी हो गयी है रात यह हेमंत की ।/! 


धूप के धान! की प्रकृति परक कविताओं में माथुर का सन भावुकता के 
रंगों को फैलाता दिखलाई देता है। रंग, रूप और गंघ की जेसी ओर जितती 
छवियाँ यहाँ हैं वँंसी उनके अन्य काव्य संग्रहों में हैं तो पर विरल | इन्हीं कविताश्रों 
में प्यार की कोमल गंध मन को भी सुवासित करती है और तन में भी ऊष्मा सुपमा 
का जल आन्दोलित उद्व लित होने लगता है ॥ ऐसा लगता है जेसे माथुर का कवि 
प्रकृति बोध की कविता्रों में अपने कोमल-स्निग्ध भात्रों की चादर विछाकर पाठक 
को उसी पर बैठने को आमंत्रित कर रहा है । 


घुप के घानः संग्रह का एक उल्लेखनीय स्वर मानववारी भाववारा का भी 

है | यह प्रमुख स्वर है ओर इसे :४घिकांश कविताग्रों में कहीं न कहीं देखा जा सकता 

है । इस प्रवृत्ति की द्योतक अ्मुख कविताओं में 'एशिया का जागरण , 'पहिये', आग 

झौर फूल”, धारा दीप', नींव रखने वालों का गीत आदि का नाम लिया जा सकता 

है । इन कविताओं में एशिया की जाग्रत आत्मा का स्वर मुखरित हुग्ना है। एशिया 
का जागरण!” कविता की ये पंक्तियाँ देखिए--- 


अंगार बन गत्रा आदि पूर्व सदियों का ध्रुघला जम्दुद्ीय 


इ्यामल कृतान्तजा धरा उठी लेकर जीवन का अब्निदीप 
जन-अम्बंधि की यह एक लहर आसन्न क्रान्ति की दूत हुई 
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लो महाश्वक्ति युय जीवन की जनजीवन में सम्भूत हुई 
देशों से उठ आाया निताद अंतिम विराट जन-संगर का 
अंतिम श्रक्षर विद्रोह जगा मनु के इस्पाती अतदर का 
नयनों में अरित शिखाएँ हैं मुख पर मानवता का चंदन 


दर 


जनता जनाईन आज बढ़ी करने आजादी का वन्दन || 
वास्तविक्रता यह है कि 'धृप के धान! की अधिकांश कविताओं का स्वर यही 
हे । ग्रौर तज्जनित आस्था का स्वरूप माथुर के आलोवच्य सतम्रह 
का गअ्रविस्मरणीय संदर्भ है! इस संग्रह में कतिपय कविताएँ ऐसी हैं जिन 
मसध्यकालीन बोध को अस्वीकार क्रिया गया है और आधुनिक संदर्भों में मनोभार्वों 
| जीवन की मिठास, गंध कबद्भवाहट और मानवतावादी 
मार का कवि आन्‍्याविहीन कभी नहीं 
हैं" वह भूमि किस्तु न मिट सकी/आ्रगत फसल की राह में/वह फूल 
मरभाया नहीं /ऋत रंग लाने के अमर विश्वास में/ यह आग की पीली झिखा/ 
उठती रही ,जलती रही |ग्रालोक कन तम से बचा/वह अग्नि बीजों को सतत 
बोती रही'फिर से नया सूरज उगाने के लिए ” इसी आस्था और विश्वास के 
वल पर कवि माथुर नये जीवन पूल्यों का निर्माण भी करते दिखाई देते हैं। संग्रह 
की 'पन्द्रह अगस्त' ऐसी ही रचता है। निर्माण और विश्वास की तरंगों पर मचलता 
ने कवि साफ कहता है-- 
“आज जीत की रात, पहरुए सावधान रहना 


कक 


खुले देश के द्वार अचल दीपक समान रहना 
शोपण से भृत है समाज कम्रजोर हमारा घर है 
किन्तु आ रही नयी जिन्दगी यह विश्वास श्रमर है ।”' 
धुप के घान' संग्रह का महत्व न केवल भाव बोध के कारण है; ग्रपितु 
तु गी दृष्िट में धूप के धान की रचाताएँ और भी 
दि इक्त शब्दावली अथर्गाग्वत, प्रेबशीय क्षमता से युक्त भौर भावों 
चरी उन कर झ्ाई है। बिम्बों, प्रतीकों, अप्रस्तुतों और छन्‍्दों के क्षेत्र में भी 
कवि ने नये प्रयोग किये हैं । उसकी यहु स्वीकारोक्ति उचित प्रतीत होती है कि इसमें 
ग योजना और ध्वनि संगीत के नये प्रयोग मिलेंगे ।. पिछले कवित 
पंग्रह्द नाश खि में सवेये को तोडकर एक मुक्त छंद निमित किया गया 
था । प्रस्तुत संग्रह की तीन रचनाओं में नये छुंदों का फिर निर्माण किया गया है । 
शाम की घृप' में उदू की छोटी बहर को तोडकर उसके काल-मान औौर लय के 
ग्राधघार प्र नया मुक्तछुंर रचा गया है इसी प्रकार “नये साल की साँक' कां छुंद 
भी गजल के कालमान पर लिखा गया है। 'चाँदनी गरबा' का छंद एक गुजराती 
लोक गीत से लिया गया है। प्रतीकों की नवीनता भी इस संग्रह की उल्लेख्य 
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उपल ट ध््् हक. क्िस्वा कध्छ न्ययाक कम. 3 कं बी न 
उपलब्धि है। कवि ने स्वयं लिखा है कि न्यूयार्तत में छाल! संग्रह की विद्येप रचता हैं 
जिम्तमें आधु निक वस्त प्रतीकों का नया उपयोग हुआ है | ऐसे मोनोलॉग का उपयोग 
ल्चन अर 4 सक द 4 ४05६ ३८ का नया उ * कुशल: हू $ ६६ ऊझानालाइस का उपयाद 
है आ ल्‍ हअ ्ो-कामा हुक, हक शक आई ज्यकप्रााक, कल्चर ' जलन न ग 3. अन्दर, ० 8 ला कक 
हिन्दी कविता में ब हुंत क्रम हुआ हूँ । प्रयोग के इस व्ये में चन्दरिमा! भी न्ाातो दे 
जा श्रभाववादी खण्ड बिम्त्र है । सिन्ध तट की रात” और 'हेम में ) 
के 

द्ा योजना कि >क: नि .# न 2. है द्रब्ट व्य हाकृूबने कःवता बल, का बना: 
ब्द योजना को संक्ेय झोली (ब्रविटी) द्रब्टव्य है डाकबनी' कविता में हऊ 
ट वरण निर्माण के लिए जनय नह 
अर वातावरण पनमारा के लिए जन पड 


ओर दर 
थः शथ बह ् कक हु सर जइुतयरमपािण साइड सामाजिक दाथू सोशल 
ब्द योजना का आवार लिया गया है वहाँ दसरी ओर सामाजिक-यथाय्ं सोडा 
का 


। अका 3 कर का द्ड्‌ झट 
रियलिज्म) के शिल्प का प्रधम बार उपयोग किया गया है ॥3 
कुल मिलाकर यही कहा जा सकता है कि दिरिज्राकमार का 'दप के घातन* 
) 8 कु के कै * की २३६ रहे आये है ईडचडई ६फ में ह्ढ चजातकुमार ३ है. है ह॥३ ३४३ 
सग्र क कु पे फैन कै (2स०णमाफाकाक पृ पूछ अत लक के अन्‍य अ०> अब ये हे कि +>अ 2 कु>-२०मयाकन०ज>»मक- मन विकसित किक 3००मकाम, च्ज्प्रलद 
पैग्नह भाव भार शिल्प दाना हा दृाष्ट्या सं कवि का निरन्तर विकासत आर प्रदाधित 
हद ० अत सा कक बज ्् ८ _अपुरन्मत्यक्लमनइत्क पाक, सह्इताचाद मर >वक आर ध्ब्थ के शो 
काव्य चेतना का सकेतक है । वेयन्ति कत्ता, मानवतावादी दृष्टि और यथाय॑ं रगों का 
्त रैक 420०. कक बे, को श आर 
विता गे महसूसता अं 


प्रयोग इस संग्रह की कविताप्रों में मिलता हैं। जीवन गत संघर्षों 
भोगता हुआ भी कवि जीवन न के उस्तकी दृष्टि भविध्यधर्मा है 
शिला पंख चमकीले : 

निरिजाकुमार माधुर राग संवेदनों के प्रति सहज श्ास्था के कवि हैं। इस 
संग्रह की कविताओं के सहारे पहली वार वे रागात्मक संस्पर्ण से अ्रभिदृत होते हुए 
भी वेचःरिक स्तर पर आये हैं। उनकी राग समन्वित वंचारिकता ही उन्हें यथार्थ 
बोध और परिवेश बोध से जो$ती चली गई है | उत्तका राग-बोध और विचार बोध 
इस कृति में मिला जुला सा है। गाग्रह किसी एक के लिए नहीं है और न किसी की 
उर्पेक्षा ही । इस तरह राग और विचार की संधि रेखा पर लिखी गई ये कविताएँ 
कवि की परिवेशगत सतर्कता भी व्यक्त करती है ओर निजी राग-मंव्रदत के बिम्बों को 
भो ग्राकार देती है। आलोच्य संकलन में जो कविताएँ ध्यान आकयित करती हैं। 
उनमें 'दियाधरी', “हब्शदे तूफान-ए क्सप्रेस की रात”, 'पत्त, 'लकीर और 
इतिहास, “चन्द्रखण्डों की आत्मा, अन्धी शिलाश्रों की दुनियाँ', “कहीं कोई नहीं, 
'जूड़े का फूल', सम्भवों की दुनियाँ, बसंत” एक गीत स्थिति', “पुरुष मेघ', 
व्यक्तित्व का मध्यान्तरर और” 'माटी और मेघ” आदि प्रमुख हैं। इनमें रूमानी 
सन्दर्भ के साथ-साथ आधुनिक बोध की परतें भी हैं जिनमें एक ओर तो कवि निजी 
संवेदनाओ्रं में जीता है और इसरी ओर दीन दुनियाँ की वातें करता हुआ कुछेक 
संदर्भों में आज की घुटनभरी सियाही, तवरास और अकेलेपन की गअनुमृतियों को भी 
उजागर करता है । संग्रह का शीर्षक प्रतीकार्थ रखता है प्रतोकाथ में कवि की 


इ्स 
मल्यनिष्ठा और संक्रान्तिमसलक अ्नमतियों का अर्थ निहिति है। कवि ने “प्रक्रिया? में 
इसकी ओर संकेत भी किया है । कवि के वक्तत्व से ज्ञीपंक का जो प्रतीकार्थ 
ट 


दर्घाटित होता है वह पुराने और चमकीले मलयों की टूटन से उत्पन्न मोहभंग और 


] ढ है... “8 
हक । ह। 


. घूप के घान : निवेदनम्‌ से उद्धृत । 


मृल्यगत संकान्ति से सम्बद्ध है। इसमें वीरानयी, सत्य और मिथ्या के संधिजर मूल्य 
घिरे महित मूल्यों, कायर समभझौतों, लिजुलिजी तस्वीरों और 
के सकंतक हू ॥ 
ते नक्रमण और भीतरी संघर्ष को संग्रह की कई कविताग्रों में देखा 
यह बात अलग हे कि यह बोघ कहीं साफ तो कहीं पराने संबेदनों 
ऋन्त हाने से पहचानने में एक घंये की अपेक्षा रखता है। फिर भी 
आ्रात्मा कविता की ये पंक्तियाँ उनके मन में उभरे इन्द्र और सुल्यगत 
पाये हुए हैं : छिपती दिपती, मद्धिम पड़ती/धु धली, पूरी 
फिर कटी फाँक़ यह मैं मेरा व्यक्तित्व वोष क्षण जीवन का उपभोग परम/पंखों सी 
गिरी शिलाएँ/।होगा जो अ्रभी हो चुका है/गत आगत दोनों वर्तमान /स्वीकृतियाँ सारी 
सारी अनास /” “४ और आधुतचिक जीवन की संकुलता की बोघक या 
उससे उत्पन्न संत्रस्त मानस की सूचक ये पक्तियाँ उसकी टूटन और क्षब्ध 
मन:स्थिति की द्योतक है : 
तप अ्रष्ट मंत्र-ला विफल हु :/जिस दिन विश्वास, स्वप्न, प्यार यहु/चाँद 

चना आवनूस/परियाँ जिलायें स्वाह वर्तसन आहत भविष्य/ग्रन्धकार” आज 
जीवन की नियति बनी दुःख की अ्रनुभूतियाँ। आसन पड़े ही रहे टूट गयी 
मतियाँ,/ ४7 7£ 

ऐसा लगता है कि माथुर में बाहरी परिवेश के प्रति हुई प्रतिक्रिया भीतरों 
टन और दवाबव की भावत्रता के जरिये आकार पाती है । इसी क्रम में “रक्त फुटपाय 
र गीत व क्रतिक मरीज, 'लौह मकडी का जाल! और तुफान एक्सप्रेस की रात” 
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अगदि कविताओं में बाहरी परिवेश का दबाव और उससे निष्पन्न मुल्यगत संघर्ष के 
विम्ब हैं। प्रग्रयोज्य और निष्क्य स्थितियों से थक्ती आ्रात्मा का कवि जब थकी' 
आकांक्षाओं, रिक्त लालसाश्रों और मींखते दम्भ की कात कहता है तो मूल्यगत 


संक्रमण उसकी नजर में रहता है ।3 
इसी तरह अपाहिज जिन्दगी जो एक खाट से बंधघकर रह गयी है और वह 
थ पर मारती हुई जिल ऊब, घबराहट, बेचेनी, बोरियत, आशंका गआकुलता 
ञ्र कारण जितनी क्षण॒जीवी, त्रचासुखी, बदमिजाज 
उसका अ्रहसास कवि को है और वह उस हर 
प्रेम-रोम पर अन्धे और उण्ड भाव लिपटते जः 
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मिला फसव चमकीले : पृ 4. 
2. शिला पंख चमकीले : पृ. 44. 
. शिला पंख चमकीले : पृ. 47. 


क्रिलस्ण 
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१४.) 


रह हैँ । एक और तो कवि का यह अहसास है जिसमें जिग्दगों की टीस और निरादः 
पैकेतित है और दूसरी ओर अ्रक्रिया' ज्ञीप॑क के अन्तर्गत किया गया दावा भी मौजुद 
है । फिर भी ऐसा लगता है कि पूरे संग्रह का सम्पूर्सा अभाव मानवीय अस्तित्व के 
प्रति निष्ठा और आ्रास्था का है। कवि की भावना जिन्दगी की पियरी केंसर कवनी 
5222 व 53 ह 5 25 अल 32 
बुक नहा; मन के विश्वास का यह सोवचकर रुके नहीं के ही इ्द-गिर्दे ही घूमती 
है । उसमें विघटन अकेलापन, ऊत और संघर्ष का अहसास तो है, पर अभिव्यत्ति 
नहीं ! हाँ, उनकी चार कविताप्रों में, जो अपवाद है, सब कुछ घृल और दर्द मुत्र 
में लिपटा हुआ है। सभी कुछ लस्टम-पस्टम भटठटकते जीव उदासी को रेखांकित करने 
वाले चेहरे और खोखले लिफाफे सी भ्रकथ उदासियों के कितते ही विम्ब मन को 
छूते हैं : इन विम्बों में कवि की झ्राधू निक चेतना के अनगितत अ्क्‍्स हैं ऐसे पहलू 
हैं जो मानव-पुल्यों के ऊपर प्रइनचिन्द्र लगा जाते हैं। मूल्यों की यह विकृति कवि 
की पीड़ा का सबसे जावज कारण है! फ़िर उसकी उपेक्षा इसलिए भी नहीं की जा 
सकती है कि इनकी विक्ृति के साथ-साथ कहीं कुछ बनता हुआ नजर नहीं आ रहा 
है। कुछ है धी तो वह अधबना और पूरा प्रकाश न होकर टिमटिमाहट भर है । 
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कथि का यह प्रश्त जायज है 


उभाक रहे हैं क्या/सुबह के ब्राभास कहीं / दर्द से से 


हे 


र्‌ 
्् 
आया है/ दिखता नहीं है कुछ आँखें/कहीं और हैं, टूटती नहीं है दर्द दुःख की घुमेर 


3 


यह/ कूठ से लगता है।सच है सिर्फे अन्धकार7; 


हे कभी-कर्मी । यह कभो-कभो भी की तो वंयक्तिक सन्दर्भ में घलकर ना 
काफो लगता है। यों ऊपर के उद्धरण और सम्बन्धित चार कविताएँ 

को व्यक्त तो करती ही हैं. भरें ही सतही रूप में सही । कुछेक छिटपुट पंक्तियों 
भो लगता है कि वह अपनी निजी संवेदनाओं के पेरे से निकलकर मुक्ति की माँग 
करता है: थ्रो जीवन देवता/खण्ड होने से पहले उबार लो[ऐसी पंक्तियों में आई 
यह माँग किसी स्तर पर; चाहे तो उसे निजी संवेदनाओं का स्तर कह ली 
व्यक्ति की निजी छठपटाहट ही लगती है जिनसे वह मुल्यों के नये प्रतिमान स्थापित 
करने की आकांक्षा-आस्था व्यक्त करता है | रूमानी भाव झौर वेयक्तिक संवेदना 
को संग्रह में बहुतायत से देखा जा सकता है प्रौर साथ ही कवि की मानव निष्ठा को 
भी । इतता ही क्‍यों मानव-व्यक्तित्व के प्रति दिखाई गयी इस ग्रास्था के अतिरेक से 
ही उसमें तृप्ति, उल्लास और आनन्द का भाव भी आकार ग्रहण करता है। च्‌ कि 


इस तरह यही कहना ठीक है कि माथुर परिवेश के दबाव को महसूस करते 
ऋ 


०॥ 


/0% 
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भाँ की है। अत: औसतन इस संग्रह में तो वह मानव आहयाः 
श्रौर निजी संवेदनाओं का ही विश्वसनीय कवि ठहरता है। 


जैसा कि मैंने कहा है संग्रह की अधिकांश कविताओं का स्वर कल्यारा, 


झुभाशंसा, आस्था, कामना प्रोर आश्वस्ति का है. यह बात पहली ही कविता से 


सिद्ध हो जाती है | इसमें मन के विश्वास, जीवन की निष्ठा, सातत जागरुकता, 
निरन्तर जांति और शीतलता के द्योदक प्रतीकों के माध्यम से अनागत भविष्य के 
शुभ पक्ष की कामना की गयी हैं : डण्ठल पर वियत के, उये भविष्य संदली।/ब्रागम 
के पथ्र मिले, रांगोली रंग भरे/सतिये भी मंजिल पर, जनभविष्य दीप धरे/आस्या 
चमेली पर, न घूरी साफ विरे/और “मन में संधर्य फाँस गड़कर भी दुखे नहीं। 
याँव में अनीति के मनुष्य कभी झुके नहीं! |? ह 

इसी ऋम में दियाधरी', “माटी और मेघ” “खत, खट्टी मिट्टी चाँदनी” 
गर ह॒व्श देश” कविता की आखिरी पक्तियाँ कवि की आस्था, कामना, 
झुभागंसा आदि के स्पष्टीकरण के लिए काफी हैं। इन कविताग्रों में जीवन के 
प्रति कवि की मंगल कामता साकार हो उठी हैं-- 'जो विभ्वति रमती जनपद में, 
वेसंदर की राख स्ी/कहती है कि अंधेरे पर/आता है उजला पाख ही।”* “जो बीज 
घरा ने दिया तन वह मुरका सक्ञता/माटी का तेज नहीं माटी को खा सकता/ इन्सान 
करे चाहे कितनी कोशिश लेकिन/जीवन दीपक लौ वह नहीं इफ्ा सक्रता/* “खत 
नये झ्ालोक का पन्ना बने/हर घर में हँसी की घृूष फरता वने/स्वस्थ साबित जिन्दगी 
का आइना नन्‍हा बने!/ 


है 


उक्त संदर्भों में कवि का विश्वास नवनिर्माण की कामना, मुक्ति की माँग, 
नयी प्रकाश किरण, जीवन ज्योति के न बुझने की अटट आस्था और जीवन को 
किन्‍्हीं विराट तत्वों से जोड़ने का भाव बड़ी संयत और नयी भंगिमाश्ों में अभिव्यक्त 
किया गया है। माथुर का सोन्दर्यान्विषी मन संग्रह की कविताओं में प्रेम और प्रकृति 
की भावपधूर्ण छविवों को रेखांक्ति करता हुआ उनकी रसमंग्नता को स्पष्ट करता 
है। चूड़ी का टुकड़ा लिखने वाला कवि यदि 'अनकही बात” जड़े का फूल' 'खट्दी 
मिट्टी चाँदनी” और “बसंत” एक ग्रगीत स्थिति! जैसी कविताएँ लिखता है तो आइचये 
नहीं होना चाहिए और साथ ही यह अनुमान भी विश्वास में बदल जाना चाहिए 
कि उनकी सौन्दर्य चेतना में “रीतिकवियों जैसी परिपक्व रसमयता के साथ-साथ 
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न पक  अ द्रात्मी रे बसा. आपका पटक 
झाशनिक सावबोबच की वयन्किर ग्रात्मी यता सी है।'£* जड़े फूल में यदि सौन्दर्य 
न पु 
प की जाप च्ट जन सात हिट व्द्रर 2 
ब्या मिठास ऋर मह्ता सती हे लो नव हा ब्रा तू मक्ष प्र कई अनछट मनृ:स्थालत का सहा 


बम्बॉकतन अब ः म्वे पम्प 48 कनन्टल शा हुआ च्ट्ज्क हम तल के... शनलाननपक कसा मत स्थिर >ऊा कर वी गया कक छ्टा 
'वम्दाकत हैं; ' खेल स/पल्‍्ला जो उगली पर कसा मत लिपट कर रह बया।छूदा 


बहाँ।व “ठीक कर लो/अलक माथे पर पहड़ी,ठीक से झ्राती नहीं है चाँदती ?/में जो 
श्ः बा] &>आ 


सौन्दय और प्रेम की कामना का विम्ब है वह शब्द में बंंवकर अर्थ की अगरित्त 


ध्य्अ 


करता है बसंत एक प्रगीत स्थिति का सौन्दय-बोधघ मनः:दियंत 


अंक, न 


असका७.. ब्युलन, उ्क्क्स्दामशला नजर झ़र प्ज स्् खत >> कु '8०मू 4 आँदनी ०-० ्कम्यिण 2 का उनन्‍-न्‍न्‍मन्‍क, 
का अ्रमलतासी उजास से भर देता हैं ओर “खट्टी मिट्टी चाँदनी” का स्वाद जीवन 
इक 


7 4 


-- ल्य्म्पूए के का झजवनरह हब 2 हुए हज झाजलतला #-आ का कलर से कितली ० डः न्घ न््कऋजाह्र 
को इनक मधूरिस संवादों से भरता हुआ भावता के कटोरे में कितनी गन्ध, कित 
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है है 

ची गंर जरूरी होते हुए भी वह उनके शब्द संस्कार की प्रदुद्धता की सूचक 
उनकी कोशिन्न रही है कि जिन छब्दों में थोईी मी कटृता और तिक्तता है, 

सरलीकृत सदर्भ देकर अभ्रधिक विश्वसदीय और द्राह्म वनाया जा सकता है। हाँ 
कुछेक कविताओं में प्रयोग के प्रति आग्रह, अनावश्यक विस्तार और पुनरावृत्ति, 
नाम गिनाने की ऋक यहाँ तक कि पीड़ा द्ायक भावों की सूचीबद्ध लम्त्री कतार * 
(नया नगर है,” ऋनिक मरीज, खत का अन्तिम अंश ) और आधुनिक बोध को 
जबरदस्ती ठ सने का प्रयास न केवल कविता के लिए खत्त रनाक सावित हुआ है, 
बल्कि उनकी पोली शब्दावली का भी आभास देता है। कुल मिलाकर यही कहा जाई 
सकता है कि आलोच्य संकलन की आत्मा तो निजी संवेदनाओं और सौन्द्रय में ही 
बसी हुई है, पर वह जब कभी भी इस घेरे से दिकली है तब उसमें छटपटाहट और 
पीड़ा का रंग ब्राकर मिल गया है। टोंटल इफेक्ट की दृष्ठि से देखें तो कभी-कभी 


५ |. /0॥१ | 


॥ ९१, 


संक्रान्त मनस्चितियों को उजागर करने वाली संग्रह की कविताएँ आशा, भविष्यघर्मी 


7) 
उरैक। 


दुष्टि और मानव-व्य क्तित्व 


ऋस इस संग्रह तक तह उस 


>> 


आस्था व शुभ शंसा की ही कविताएँ हैं। कम से 
सौन्दर्य चेतना के बिम्बों की ओट से समसामयिक 
परिवेश ऋ्ाँकता ही दिखाई है, साक्षात्कार का साहस उसमें नहीं यहाँ 
डॉ० जगरीश गुप्त से सहमत होते हुए उन्हीं के शब्दों को उधार लेकर कहा जा सकता 
है कि “इतिहास के प्रति सजगता, मानव सुल्यों ति कुछ-कुछ विराटता की ओर 
भुकी हुई चेतना, जन भविष्य के प्रति शुनाकांक्षा, प्रयाढ़ गीति-मयता और वस्तु को 
रूपायित करने वाली व्यंजक तिम्ब योजना गमिरिजाकुमार की कविता के सशक्त पक्ष 
को व्यक्त करती है ॥/** 


अर 


१॥ 
॥ 
रद 


जैः 


हर ४ 
(2१, / 2 
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). वययी कविता : स्वरूप और समस्याएँ, पृष्ठ 380 
2. डा० जगदीश गुप्त : नयी कविता स्वरूप और समस्याएं, पृष्ठ 32 
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जो बंध नहीं सका : 

'शिला पंख चमकीले' के बाद जो बच नहीं सका” काव्य-संग्रह सामने आता है। 
उस्तक के 'कवर' का दावा है कि इसमें कवि की चेतना कितनी ही सररियों पर एक 
थप्रवाहित हुई है : आत्मसत्य से लेकर इतिदास का तीक्षण बोध और देशक्राल की 


ये 2 । हर 
क्सानुभूतियों की एक दूरगामी परिधि इन रचनाओं में वेष्टित हुई है ॥ कविताओं 

को पलटने पर पता लगता है कि संग्रह तीन खण्डों में बंटा हुआ है और प्रत्येक खण्ड 

की अपनी गन्ध भी है और दुर्गनच भी । गंध इसलिए कि हर खण्ड में कछ अच्छी 


कवित,एँं : और वे खासी अच्छी हैं और दुर्गन्ध इसलिए कि उनमें कछ ऐसी भी हैँ 


का क्रम इतना है कि ये कविताएँ महज लिखने के लिए लिखी गयी 
लगती हैं। अब तक के माथुर के काव्य को देखकर ऐसा लगता है कि वह अब 
अपना सब कुछ दे चुके हैं और अब वे जो भी देंगे व सिर्फ न एक ही वृत्त में बंघे 
होते का गवाह होगा, बल्कि भ्रविश्वतनीय भी हो वो कोई झ्राइचयं नहीं । माथुर ने 
शिल्प की नयी राहें ईजाद की; नये शब्दों की तलाश की और बिम्बों के नये रूप 
सेवारे, किन्तु अब वहीं ईजाद और तलाश एक 'मैनरिज्म' में बदल गई है; उसे एक 
मुहावरा मिल गया है जो उसकी सीमा भी निर्धारित करता है और सभावनाम्रों का 
मिजाज भी । अस्तित्वादी भूमिका पर जानबूक कर लिखी गयी कविताओं में कवि 
ऊपर ही ऊपर है, भीतर जाकर उसके मर्म की पहचान से वह कटा हुआ्ना है । यही 
वजह हैं कि भ्रकेलिपन, अजनबीपन और मानस की संत्रस्त स्थितियों की सूचना शब्दों 
से ज्यादा श्रौर कथ्य से कम दी गयी है | फिर भी जैसा मैंने कहा है कुछ कविताएँ-- 
कवितांश खासे अच्छे हैं। व्यक्तित्व की दूटन और श्रर्थहीनता की भूमि अरस्तित्ववादी 
चेतना का स्पर्श करती हैं। जीवन और संस्कृति की ट्टन व्यक्तित्व में समाकर उसे 
अर्थ देती जान पड़ती है। ऐसे ही क्षणों में कवि उन अपरिभाषित स्थितियों में 
दिखाई देता है जिनके निर्माण के लिए वह स्वयं उत्तरदायी नहीं है। फिर ऐसी 
स्थिति में भयावह वेदना का जन्म स्वाभाविक भी है और लाचारी भी : 


प्र 


मैंने देखा--- 

मैं एक भूकम्प दबे नगर के नीचे फिरता हूँ 
घबराया हुआ 

जहाँ हर तरफ टूटे 

मुदे दरवाजे हैं 


मलवे भरी गेलरियाँ 
भयराये बरामदे हैं । 
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कराती हैं। अश्वप्राध्‌ ही बातचीत में जिस स्थित पर वध्यग्य है, वह सादा 
शब्दों में लिपटटकर भी, वेसिकली हैवान का सही परिचय भी है और बौद्धिक व्यक्ति 
की अधूरी स्थितियों का मापक भी :--च्रात ये है/सारा जमान ही बेईमान/ आदमी 
असल में है वेधिकली हैवान/ "४ सिर्फ घमता है/ रेजयारी सा इन्सान पु 

अब्नि को जाय पर युद्ध सन्दर्भ का आभास देंती है। यद्यपि इसमें 
भारतीयों की अ्रतीतधर्मी दृष्टि और वर्तमान की उपेक्षा का सांकेतिक सन्दक्नं है 
फिर भी कविता की झुरूप्रात एक प्रकार से अतीत के स्तवन से ही होती है । कविता 
का पहला पृष्ठ इतो स्तवव का परिणाम है । हाँ, कोई चाहे तो इसे असली बात 
कहने की पृष्ठभूमि कहु सकता हैँ । असल में आगे कवि अपनी अतीतवर्मी दृष्टि को 
मूल कहता है और युद्ध को चुनौती को स्वीकारता है क्योंकि दुनियाँ सभ्य होने के 
बजाय वर्बर और अधिक खत रताक हो गई है | ऐसी स्थिति में काया” से भागकर 


आत्मा भी खो बँठे का व्यग्य सही लगता है| इस तरह मंग्रह में आधुनिक बोध का 
एक पारिपाश्व है जो भीतर से सही होने और परिवेश भत जागरूकता का परिचायक 


होकर भी झनिव्यक्तिगत संयम व घैये के अभाव में कभी लुकता, कभी जाहिर होता 
कोई भी कविता आधुनिक बोच की कविता नहीं है । एक रोमाती 
संवेदनाग्रों के कवि के लिए यही काफ़ी भी हैं! 


समसामयिक परिवेश से प्रतिबद्ध होकर, उसका संकेत देकर और उसकी 
पीड़ा के दंश को सहकर भी काव यहाँ सद्‌ मुल्यों और मानवास्था की खोज के लिए 
बेचेन भी है और याचक मुद्रा में भी | जिन्दगी की केसर के न चुकने का आग्रदी 
कवि ही यहाँ 'भीड़ और अकेलेपन के क्रम से कंसे छूटे', अविश्वास और आश्वासन 
के क्रम से कंसे छूट', दिवता और राक्षप्त के क्रम से कंसे छूटे', खत्म न होने पाये 
कभी देवदत्त सिद्धायं 'धहसा मिली एक लाल तीर सी नयी कली केले की--और 
कुछ बदल गया और “जिन्दगी में चाँदनी कंसे भरू”, लिखकर मानव-समुल्यों के प्रति 
ग्रास्था व्यक्त करता है| संग्रह का एक खण्ड तो पुरा का पूरा प्रकृति और प्रणाय* 
छवियों के बिम्ब्रों के सहारे खड़ा किया गया है । ये छ॒वियाँ कवि की निजी हैं । उनमें 
कवि हर स्वर पर कवि लगता है। कवि के रोमानी संस्कार प्रेमगत लगाव और 
उसकी अनगिनती मासूम स्थितियाँ नयी छायावादी शैली के सहारे व्यक्त हुई हैं । 
गंव लेने लगी आकार, 'चाँदनी बिखरी हुई', 'कातिक चाँद की रात', 'रूप विश्रमा 
चाँदनी', 'एक टुकड़ा चाँद', 'प्यार की तीन व्यंजनाए', 'सार्थकता?, (लाल गलाबों 
की शाम, शरद नीहारिका का देह स्वप्न” और 'एक असंकल्पित शाम” आदि 
कविताओं में सौन्दर्य के प्रतिबिम्ब हैं । इनमें कवि की सौन्दर्य चेतना की भ्रूमि 
कोमलता, लहरिल स्परश्े, गंघबसी और प्रेम को छोटी-छोटी स्थितियों से तैयार हुई 
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पंचमी पर/ढलानों तले;छूमुई जाम होती रही जामुनी”/ 'वरंत की पहली जाम! में 
हवा में तेरती मीठी सुनसान ज्ञाम का विम्ब अच्छा बन पड़ा है, किन्तु नींव और 
रातरानी की महक का महीव मद आकस्‍्ट्रा कल्पना विनास ही कहा जाएगा । प्रयोग 


के नाम पर प्रयोग का सिद्धान्त घटित करने की घुन और छावावादी वायबीयता 
कवि के उसी ओर लोटने का संकेत देती है जहाँ सब कुछ कम्िलमिल और लकदक 
है। यों इसमें आये अप्रस्तुतों की वण्य-विषय से संगति बिठा पाना मुश्किल ही नहीं 
कन्फ्यूजिंग भी है । रूप विश्रमा चाँदती का मालवीकरण सुन्दर है ? किनत्‌ उसका 
ऐसा मानवीकृत संदर्म जिसमें हलीवलेस बिलाउज” और इलायची चबाने की संगति 
देने से बिम्ब आहत भी हो गया है। “चाँदती बिखरी हुई! के बिम्ब प्रभावित करते 
हैं। उनकी प्रेषणीयता भी सुरक्षित रह सकी है। 'कातिक चाँद की रात' का वर्णन 
भी भावांकित है । शब्द नीहारिका” के देह स्वप्न का चित्र उपसाओं झौर हरूपकों 
की पीठिका पर तैयार हुआ है । इसमें जेवरों से लदी यौर बण लताओं पर फूल* 
गैंदा-मरदों का गेंद फैकना मनोरम व्यापार है। लाल गुलाबों क्री ज्ञाम प्रसाय 
व्यापार के संकेतों से मिलकर जिस ददे को अभिव्यक्त करती है, वह ऋपरिचित दर्द, 
अ्रम होकर भी मीठा तो है ही * ऋमों की यह मिठास छायावादों भले ही हो, अनुभूति 
की सघनता को तो व्यक्त करठी ही हैं । एक अझमसंकल्पित शान का बहाव ओर उससे 
उत्पन्न उत्प्रेरक स्थितियों का चित्र भी आकर्षक हैं। इस प्रकार प्रकृति के रस भीने 


स्पर्श का साक्षात्कार इन कविताओं में है । गिरिजाकुमार की गीतात्मक वृत्ति 
से मिलकर या कहें कि नयी गीत होली से जुड़कर ये प्रकृति विम्ब्र कहीं-कहीं स्खलन 
का आभास देते हुए भी मामिक बने बड़े हैं । 


वि के साथ 8 मी. पे (<+०5अका मम चडुज़ी..... कममदकष्मबातज एफ. >> है ्् अर 'ब्कन्टेजक, जान ०553 न _अलैरतअलकुकपर पके स्पेन: कक नजर 

प्रभु भा र का सान्दय चतना का अंग हैँ प्राय का तान व्यजनागा का 

न ये उलल्‍्ले लक >> में प्रिया की याजििड लक पन्कुाक द . 
व्यक्त करने वाली कविता इस संदर्भ में उल्लेखनीय है । इसमें प्रिया की अनुयास्थात 


हि 
से उत्पन्न सहज स्थितियों के मासश बवित्र हैं। कह्ी-कहीं मेर जरूरो सी लगने वाली 
बातों का हवाला इस ढग से दिया ट्ठै 
वियोग के क्षरों में कित्तनी ही बेकार सी का क्र 
लगती हैं। खालीपव का अहसास ८सी ईस्थतियों में ओर भी आजिर्क साला लगन 
लगता है :--- 
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;् [4 छु 
हैं और मानवीय सवेदना की सूक्ष्म से रक्ष्म स्थितियों का रंग है 
बा >> वअु दी जन मणा ०35 नल, मन अन्न ्त >> जे चार 
विषय वस्तु की दश्टि से देखें तो साफ नजर अत्ता है कि इस झग्मह में चार 
बक  फैक ल्ल्ञजान्क प्वत्ताएँ कज्कन के अप हू, ००० रमकाण७ इप््ाप्निफ: न्‍>> की जम १ उरमल.. 
प्रकार वी कविताएं हैं-प्रसाथ भाव की अभिव्यंजक, प्राकृतिक छवियों की निरूपक, 
विविध अनभतों से उत्पन्न प्रतिक्रियापरक और निजता के पेरे को त डिकर दारया के 
वीच पहंचे कवि की सामाजिक अझनमतियों की व्यंजक। इन सभी प्रकार की 
दु ४० 
कविता कक जल्क ०० | ज्ुनयक गत अल्प, दा आत्त हर 4 संवेदन दे कररशाः ब्पाए कीफे वि पर 
वरताओमाी मे माधुर का मानवाय सवदन अचप्म, करुणा, ब्रास्था, जजावधा आर 


दुक्त दिखलाई देता है। वस्तु कोई भी रही हो कवि ने उसकी 


है । यही वजह है कि अनुशभृतियाँ यदि सहज निशुछल रागानुमा भावता और समपंण 
के रंगों में निखरी हुई हैं तो अभिव्यक्ति भी ग्रकृत्रिम, मासूमियत भरी और आत्मीय 
है । सौन्दर्य ओर प्रेम के रंगों में रंगी समस्त कविताओं में कवि की जीवनास्था और 
गहरी सूऋ-धृक आरेखित हुई है । 


संकलन में झ्राई प्रेम भाव की कविताञ्रों में प्रतिपादित किया गया है कि अ मे 
जीवन की अनिवार्यता भी है ओर उसका केन्द्र बिन्दु भी । जीवन का सारा अस्तित्व 
ही प्रेम के सहारे है। भ्रत: कवि का यह कहना बेमानी है - “तुम्हें नहीं मालूम कि 
प्यार के लिए कोई उम्र नहीं होती |कोई वक्त, कोई जगह कोई रोक-टोक नहीं 
होती तुम्हें नहीं मालूम /तुम्हारी देह का कुहकता स्वाद/जो तुम मन के भीतर से 
उंडेलकर अब तक किसी को दे नहीं पायीं/ उसमें कितनी शराब है/कितनी ज्यादा 
संजीवनी/जिसे पाकर उम्र वापस मिल जाती है ।”* उम्र के प्रत्येक चढाव के साथ 
कवि का यह कहना और महसूस करना कि सारे सम्बन्ध फूठे हैं और मात्र प्यार का 
सम्बन्ध श्रीर उसकी गंध ही शाश्वत है, अर्थ ही नहीं मृल्य भी रखता है । चितन की 
राहों से गुजर कर पाई गई यह अनुभूति कवि के उदात्त-परिष्कृत निष्कर्षों का 
परिणाम है! प्रेम भाव की द्योतक कविताओं में माथुर ने मिलन-विछोह के जो 
बिम्ब दिये हैं वे न केवल सहज हैं; अपितु शिल्पगत सजीवता व ताजगी को भी व्यक्त 
करते हैं । प्रिय के अभाव में जीवन यदि व्यर्थता का पर्याय बन जाता है; इन्तजार 
का 'पिम्बल' बन जाता है तो उसके आने से शरीर की शिरा-शिरा भूमने लगती है : 
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गरिजाकुमार माथुर/305 


“अंधी थी दुनियाँ, था मिट्टी भर अंधकार | उम्र हो गई थी -एक लगातार इच्तजार/ 
जीना आसान हुआ तुमने जब दिया प्यार/हो गया उजेला-सा रोग्रों के आर पार/ 7+ 
इतना ही नहीं कवि तो यह. भी लिख यया: है कि “तुम्हारे आते ही] मेरे कमरे का 
रंग गोरा हो जाता है।हर आईने का चेहरा/प्यारा हो जाता है/?” गिरिजाकुमार की 
प्रेमपरक कविताओं में रूपासक्ति और आकर के तत्वों का वितियोग भी मिलता 
है । प्रिया के रूप सौन्दय का जादू- कवि के तन-मन परः जादूयी प्रभाव छोड़ता हुआ 
उसकी भावनाओं को शत-शत रूपों में उद्दीष्त कर देता है। कवि की ये पंक्तियाँ 
देखिए : -+तुम मेरे झरीर पर काले जादू की तरह छाः गयी हो।/तुम्हारी देह मेरे 
भीतर ताल टेती है /ठम मेरे रंगहीन जन्म के अक्लेपन में एक बाहरी फूल की 
तरह लग गई हो |मिरे शब्दों की .खुशबू/तुम्हारी बाँहों की लिपटती गंध है/उसके 
चटकीले रंगों पर/तुम्हारे होठों की छाफ है ॥+ प्रेम भाव की द्योतक कतिपय 
कब्ताओ्रों में - यदि प्रेम . की आन्तरिक 'अनुमूतियों--स्थितियों की मुक्त व शिष्ट 
श्रभिव्यंजना भी मिलती है तो कुछेक ऐसी भी हैं (यथा-तयी आंखे. वक्त के हाशिए 
व चेहरे पर आती हैं परछाइयाँ)- जिनमें गहरी और विशाल जीवन-दृष्टि निरूपित 
हुई है। 'जीवन के हाशिए' इस सन्दर्भ में विश्वेषोल्लेख्य कविता है ॥ इसमें जीवन की 
विविध आस्थाग्रों को लेकर प्रेम की भूमिका पर तुलनात्मक निष्कर्ष प्रस्तुत किया 
गया है। इसी प्रकार “नयी आँखें कविता में व्यंजित अनुभूति यौवन के रस-रंग में 
सराबोर होकर बाई है। “यह उम्र दपंणों में सजी चित्र-गं लरी/ मन में जो विराजा 
लेता आकार है/हर शरीर मस्ती हैं/हर युत्रती प्यार है/” कहने वाला कवि प्रेम 

के प्रति पुरी तरह समपित है 
माथुर की प्रशयतरक कविताओं का क्षेत्र नागरिक और ग्राम्य दोनों ही 
परिवेज्ञों से- बना है ।. दोलों ही क्षेत्रों में उनकी प्रणयानुभूतियाँ - बेहिचक व .निश्शंक 
भाव:से ऐच्दिय बोध की सीमाओं का स्पर्श करती जान पड़ती हैं। उदाहरणार्ब ये 

पंक्तिया देखए-- .. . ... : :; " ु 

. “ बेहिचक दृष्टि/ मेरे हर सभ्य संस्कार पर/डाल गयी/एक कच्ची 
मिट्टी की टोकरी/वह. ऊपर फिकी/ई ठ-सा वदन/ठमका सा सधा 
कद /उठी छुस्म मेहनती बाँहों से /बिन जाने उठा/सठा ग्रेंद कुल ; 
छींट का. पोलका |मेरी सारी आधुनिकता का।भबश्ीछे मढ़ा/शो केस 

ह 3. ५ ... खटका/!डै 


4. भीतरी नदी की यात्रा : ऐष्ठ 33 
2. वही पृष्ठ 7 
3. वही पृष्ठ 3 


06 नये प्रतिनिधि कवि 


2. "ये नयी उम्र वाले गसीले बदत यि नयी काट के अंगवेधी बसन' 
हर सड़के पर,चटक रंग की बाढ़|विफिक्र चलती हुई देहघारी 
शिखाएँ गरम/फूल की नोंक चुभाती निकलती हुई/?/7 


आलोच्य संग्रह में जो दूसरा स्त्रर मिलता है वह प्रक्ृतिपरक कविताओं से 

जुड़ा हुआ है ।; इस स्वर को शब्दानिव्यक्ति देने वाली कविताओं में अनमिले भंवर', 
'नैयी पहचान, समुद्र की साँसें, गरनी की शाम इड़ जंगलों के बीच'; 
निसर्ग में वापसी और पतकर की एक दुषृहर' जेसी कविताएँ प्रमुख हैं। इन 
कविताओं को शुद्ध प्रकृति बोध की कविताएं कहा जा सकता है। जिन प्रकृति परक 
?ं में कवि की प्ररयानभति सी श्रोकर मिल गई है, उतमें नयी पहचान”, 
र वाटिका की रात” और 'कना: प्लेस” को लिया जा सकता है। इनमें प्रकरात 
की पीठिका पर ऐन्द्रिय-सवेदता को वाणी दी गई है । 'कताट-प्लेस' में यौत पीड़ित 
नर-नारियों का अंकन है तो 'पिजोर वाटिका” में कवि की मांसल भावनाएँ 
शहजादियों की मलमल पर फिसलती हुई ग्रलमुहर के फूलों की वर्षा में भीग कर 

प्यार-सटी देहों की कल्पना में इब गई हैं । 

आ्रालोच्य संग्रह में ग्राये ग्रनेक प्रकृति चित्र बड़े आकर्षक और स्तनिग्ध बन पड़े 

हैं। रात, सूर्य के तीत्र ताप, कीणाक के सिंधु-तट व चाँदनी ग्रादि के चित्र बड़े 
आकृषंक बन पड़े हैं। 'सलोनी रात” का चित्र यदि चमेली की गंध में पंगी हवा के 
स्पशेबोच्र को जगाता हुआ सन-बदन के सभी परदे उतारता दिखाई देता है तो सूर्य 
तीव्र ताप से भुलसे हुए वेशाख की शाम का दृश्यांकन भी मन में मुतित हो जाता 
: “हरे कच्चे पात लिए/गदराये गोल आम/भुके श्रमलतासों से भरती/बंशाख 
जञाम/भटक रहा मन/गोल बबूला गरम/”” “बीहड़ जंगलों के बीच' कविता में वन 
प्रदेश की गहचता, बीहड़ता और भयावह्तता को सुक्ष्म और कम से कम डाब्दों में 
प्रस्तुत किया गया है। कोणाके के भ्रिधु तट” का यह प्रकृति बिम्ब भी देखिए जो 

कदि की भावगधित अनु भ्तियों को मृतित कर देता है -- 


(१६४ 


“लुप्त नदी।खोए हुए मुहाने के रेत टीले/बालू भरा चौड़ा जलहीन 
पाट|आज भी बना है।किनारों पर ऋाऊ के जंगलों की पाँत [वैसी 
की वेसी श्रत भी सनसनाती है/समुद्र की अनरवत ठंडी साँसों की 
तरह | पत्तों में/यूवी डालों में/काही तिनकों में |*** 


. भीतरी नदी ही यात्रा : पृष्ठ 76 
2. वही पृष्ठ 27 ह 
3 वही पृष्ठ 35 


गिरिजाकुमार माथुर/307 


भीतरी नदी की यात्रा' में जो तीसता स्वर प्रतिध्वनित है वह वेयक्तिक 
जल-धाराग्रों को काटता हुआ दुनियाँ के बीच बीच खड़े इन्सान की सामाजिक 
अनुभूतियों से सम्बन्धित है। वेयक्तिक और गअनन्‍्तरंग क्षणों को वा[ती देने वाला कवि 
इस झ्ाधघार पर सामाजिकता की ओर ऊकुका है कि कोई भी अन्तरंग भोग सामाजिक 
न्याय और स्वस्थ पक्ष के विना सम्भव नहीं है। आालोच्य संग्रह की जिन कविताओं 
में सामाजिक चेततवा का स्वर मुखरित हुआ्रा है, उसमें समुड ट्रेंवेलाजर., बीसवां 
प्ंधकार', “रचनाहीन', यत्र-त्रास'ः और वरिषक संस्कृति का मृत्युगीत' प्रमुख हैं 
इनमें जीवन की कटुता, अभ्रवसादमयी स्थितियों विड्म्बनामों और विकृत-विगलित 
और टूटते हुए मानवीय सम्बन्धों का ग्रभिव्यंजन हुप्ना है। भौतिक सबम्यता से 
विजड़ित और विक्ृत मानव और मानव जीवन के ऊुछ ग्रच्छे जिम्व इस संग्रह की 
कविता प्रों में मिलते हैं। उदाहरणायर ये पंक्तियाँ देखिए : “इस कलमु टी दुर्नियाँ ये 
जहाँ आँखों में सिर्फ घणा की है कालिमा [हर मत में शक्र झुवदढ़ः /कड़वी कुत्स /हर 
कर्म में छिपी ईष्या/हर मुह में तेज वार/व्यवहार में अवहेलना। कितना ब्रासान है| 
किसी से कुछ छीतना/क्रितना आसान है।/ किसी पर दोष थूकता/पर कितना कठिन 
है।एक मामूली-सी ममता को औघड़ हो बाँटना/एक प्यार भरे छोटे से मन को; 
रोटी की तरह टुकड़े कर/दिते चले जाना। 7 इसी प्रकार कुछेक कवेताग्रों में जिन्दगी 
का तनाव, दुहरी जिन्दगी की पीड़ा दिखावटीयन, मिथ्य' आराश्वासनों के सहारे जीवदा 
शौर कर्म से जी चुराते हुए अपराध भाव से जीने की प्रनुनृतिरोें को झब्दवद्ध किया 
गया है। अथे-शुन्य', “मुड ट्रेंववेलाइजर', ंत्र-त्रास' में इन्हीं अनुभ तियो को बेह 
सफाई से कहा गया है। बीसवाँ अवकार' में गिरिजाकुमार ने पाश्चात्य देशों में 
मशीनीकरण के दुष्परिणामों का प्राकलत किया है तो वरिक संस्कृति का मृत्यु 
गीत” और “रचनाहीन' जेसी कव्रिताग्रों में मानवीय जीवन में भोतिक मुल्यों के काररा 
विकसित परोपजीवी स्थितियाँ और मानवीय मलल्‍यों की विक्रतियाँ रेखांकित हुई हैं । 
मानव-मन की बंजर भृमि में अ्रब न तो प्रेम का पौच्ा उगता है ओर न ममत 


कवि बड़ो टीस के साथ कहता है : “ओझो निर्वासित आत्मा, इस घनधोर दुनियाँ के 
नैतिक बबण्डर में [तू अपना शेप बचा/ हर भूमि आज बंजर है/ओ ममता भर 
: उत्सव-सी भावना/घुणा की इस कडवाई वीभत्स रात में/मन ही मन बाँक होती; 
प्यार की पछताती बू द अपित करोगी कहाँ/* 


श्राने वाले अन्दलीवों के लिए” और 'सोना देश जेसी कविताप्रों में क्रमशः 
कविता का परिभाषीकर, महत्व और बंगला देश के मुक्ति संग्राम को यथाथे; किन्‍्टू 





।. भीतरी नदी की यात्रा : पृष्ठ 37 
2. वंही पृष्ठ 52 


308 नये प्रतिनिधि क्र्वि 


रे 


भयावह तस्वीर पेव की गई है । कुल मिलाकर यही कह सकते हैं कि भीतरी नदी 
थी बात्रा' कविता संग्रह में प्रेम, सौन्दय और मानवीय वेदंता को निरूपिंत करने 
वाली कविताएँ संकलित हैं। कवि का रुकान यहाँ भी रंग, रूप और रोमानी भावों 
के प्रति अधिक व्यक्त हुआ है । मेरी राय में यही उसका असली स्वर है और इन्हीं 
भावों से युक्त कविताएँ कवि की केंद्रित्व शक्ति की मांपंक कविताएँ हैं। इस संकलन 
की के 


की 
कथधि का कोव्यं-व्यक्तित्व अपनी पहचान लेकर झाया है; 
अपितु नयी हिन्दी कवितां के सौन्दर्य बोंध कीं सही ओर सद्चक्त पहचान भी इच्हीं 


क्विताओं से हो सकती है। इस भागममाग और आपादापी युक्त जिन्दगी में कवि 
दुनियाँ को पुनः ऐम गौर सौरदर्य की सीमाशों की ओर ले जाकर जीवन के शाश्वत 
मुल्यों--अनिवाय और श्रपरिंहाव॑ सन्दर्भो से जोड़ना चाहता अनेक मानव- 
विरोधी घड्चन्त्रों और निर्वेघान्मक अन्धकार के वातावरण के बीच ये कविताएँ 
जीवन की लख और रचताधामिता को साथ-साथ प्रस्तुत करती हैं। ' इनका शिल्प 
सहज, द्यात्मीव और विश्वसवीय लगता है। झनब्दों की गब्ात्मा में छिपे ग्रथे की 


व्यंजना, भाषां की व्यंजक, प्रेषशीय और अर्थंगरम्ित छवियों के साथ-साथ यहाँ 
उपमानयत ताजगी, भाषोगत चित्रमबतों और  छत्रन्यात्मकेता की खुलकर काम में 
लिया गया है । की अआ 6 क आप मी, 


काव्य-प्रव त्तियाँ : 


ब्म्ल्ा 
ँ्न 


गिरिज्ञाकुमार माथुर की काव्य-चेतना सतत विक्रासोन्मुखी रही है। उनकी 
विताओं का प्रधान स्वर सोन्दय, प्रेम और. प्रेमणजनित पीड़ा; विषाद और अवसाद 
किन्तु इसका यंह अर्थ नहीं कि वे अपने समसामयिक पदांथे से कटे हुए हैं ॥ 
उन्हींने अपने हझास-पास फेलें उस कट, विषम श्रौर भय'वह॒ यथार्थ को भी देखा है 
जो ग्राज के ग्ादमी को भटकाता हंग्रा तोड़े रहा हैं। यदि उनके आ्रारम्भिक काश्य में 
प्रेम, सौन्दर्य श्लोर वेयक्तिक पीड़ा और निराशा का स्वर अधिक गहरा है तो परवर्ती 
काव्य में उंनकी मुलवृिं (सौन्दय्य और प्रेम) निरंतंर परिंशोधित और परिष्क्ृतं 
होती गई है--प्रेमे और तज्जरित मनोवृत्तियाँ परिष्कृत और' उद्दांत्त होंती गई हैं। 
शिलापंख चमकीले', 'जों बंध नहीं सका” और भीतरी नदी की यात्रा" में कवि 
दुंगजीवन की समस्याग्रों और परिवेशव्यापी कट्रुता-विषमता के कारण उत्पन्न 
स्थितियों का निरूपण करता हुआ मानवतावादी भूमिकां पर आकर अपनी संवेदना 
को रूपाकार प्रदान करतों दिखाई देता हैं। यही कोौरण है कि उनके काव्य में रंग, 
और रोमान की पअवृत्ति, जिसमें जीव॑ंन की हंपोल्लास और विषांद मयी अनुभतियाँ 
भी शामिल हैं; मिलंती है; तो समसायिक परिवेश से प्रभांवित यथाथे की छवियाँ भी 
अनुस्युत हैं । इस स्थिति में वे निजता के बेरे को तोड़कर सामाजिक धरातल पर ग्रा 


गये हैं । - 
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गिरिजाकुमार माथुर|309 
प्रशयानुभुति : 


गिरिजाकुमार के काव्य की श्रमुख प्रवृत्ति के रूप में उनकी प्रसय भावना को 
लिया जा सकता है। यह भावना उनके काव्य में प्रारम्भ से आंज तक मिलती है १ 
भले ही युग जीवन की विषमताएँ मुंह बाये खड़ी हों; किन्तु कवि उनसे प्रभावित 
होता हुआ -भी अपनी मूल रोमानी वृंत्ति को - नहीं छोड़ सका है । -उतकी अधिकांच 
कविताओं में प्रणय की स्थूलः अभिव्यक्ति हुई है। इस दृष्टि से उनकी “चूड़ी का 
टुकड़ा', 'रेडियम की छाक', देह की आवकाज', 'अ्रभी तो रूम रही है रात' और 
दिह छवि! जैसी कविताओं को लिया जा सकता है। इनमें चित्रित अनुभूतियाँ यदि 
कवि की: माँसल भाववायरं को प्रकट करतो हैं तो रूप-सोन्दर्य - की छवियों में भी 
आसक्ति बोव गहराया हुआ है ; रूघासक्ति और आकर्षण-प्रेम के महत्वपूर्ण उपादान 
है जिनका उपयोग कवि माथुर ने खुलकर किया है । प्रिय मिलन के मधुर क्षरों की 
कोमल अनुमति को शब्दबद्ध: करते हुए यदि कवि यह लिखता है : “तुम्हारे आते हीः 
मेरे कमरे -का-रंग गोरा हो जाता है/हर आईने का चेहरा [प्यारा हो जाता है;तुम्हारे 
वदन की रोशती।/ मेरे रोग्रों से होकर [पूरी भीतर झा जाती है/”” तो प्रिया के साथ 
वबताये संयोग के नाजुक -क्षरणपों- की निस्‍्संकोच अभिव्यक्ति उसके अ्रनुभव के खरेपन 
को यों कहवी है : “पिछली इसी बसंत रात की याद उमड़ आती है/जब तुम पहली 
बार मिली थी/पीले रंग की चूनर 'पहने/देखं रही थी च्योरी-चोरी/मेरे मीठे गीत 
ख्यार के मेरे पास ग्रचानक जाकर/छीन लिया थां उन्हें तम्हार मेंहदी रंगे हुए हाथों 
से/झ्ौर लाल होकर क्वाँरी लज्जा से/तुमने मुख पर आँचल खींच लिया था/जल्दी से 
निज चाँद छिपाने/”? अनेक स्थलों प्र कवि ने पृव॑ दीप्ति के रूप में अपनी प्रिया की 
आतुरता का सुन्दर स्वच्छ और मासिक अंकन किया है। पूव॑दीप्ति के प्रसंगों में 
कवि मिलन के मधुर क्षरों में ह्बता हुआःन केवल दुखी होता हैं; - अपितु अपनी 
प्िलनातुरता और .पुनतः मिलन की ललक को भी संकेतित कर देता है : “याद आये 
पमलन वे/मसलीः सुहागिन सेज पर के सुमन वे/फिर याद आये नत पलक/फिर 
'बिछुड़ने के अश्रु डूबें' नयन वे/”ह3- कहने का तात्पयं यहीः है कि अपनी समस्त 
प्रणयानुभूतियों में कवि शरीर को मन से अलग नहीं कर पाया है । आयः प्रत्येक 
संग्रह में ऐसी कविताएँ मिलती हैं जो उसकी ऐन्द्रियता को प्रकट करती हैं । धूप के 
धान” की देह की आवाज? कविता में -तो कवि. स्पष्ट रूप से देह-धर्म की आवाज 
'सुनता -हुआ अपनी भोगवादी दृष्टि को प्रसारित करता प्रतीत होदा है । वस्तुत: कवि 
ने देह का पूरा: उपयोग किया-है 4 उसका कहना है कि संसार की रचना के मुल में 
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30/नये प्रतिनिधि कवि 


जलाती है और यही वह माध्यम है जो प्रिय-मिलन की भ्रूमिका 
तैयार करता है : “धरती सिहरी जो उरजों छुई नवेली/नक्षत्र खिल चांदनी नई 
मुसकाई/ फिर वश्न मिलत, छुम्बन की बेल; आई-+ इस प्रकार स्पष्ट है कि माथुर 
की प्रेममावना जनति अनुभृतियाँ सूक्ष्म भी हैं और स्थल भी हैं: उनमें मिलन, 
मिलवनातनुरता, लःलसा, भोग और तज्जनित अनेक भावों का अंकन रोमानी शैली में 
पूरी ईमानदारी से किया गया है। प्रसयवोव को दब्दबद्ध करने वाली माथुर की 


पूरी 
अनेक कविताओं में मिलन का संगीत रजनीगंद्रा की माइकता भी जगाता है और 
मध्यवर्गीय व्यक्ति की सुखद लालसाग्रों के दीपों का प्रकाश भी फेलता है । 
वेदनानुभृति : 


माथुर के काव्य में प्रशयजनित पीड़ा का स्वर भी मिलता है । जीवन के प्रति 
तीव्र आसक्ति के कारण उन्होंने न केवल सुखद ऋरणों की मधुर मादक अनुभूतियों को 
अभिव्यक्ति दी है, अपितु प्रेमजनित पीड़ा, विषाद, अवसाध और निराशा को भी 
जब्दों में बांधा है। 'मजीर', नाश और निर्माण, धृप के घान, “जो बँध नहीं 
सका! और “भीतरी नदी की यात्रा” सभी में प्रशयजनित वेदना का रग फंला दिखाई 
देता है। माथुर की विरह भावना में उत्तरोत्तर परिष्कार हुआ है। प्रारम्भिक 
कृतियों में जहाँ शारीरिक दूरी होने से प्रेमी का मन सर्णथा दुखी और ग्रसहाय 
झनुभव करता है, वहीं घूप के घान' में प्रेम का उज्ज्वल ओर गाहंस्थिक रूप 
चित्रित हुआ है आगे की रचनाओं में तो कवि की प्रणय-वेदना जद्ित अनुभूतियाँ 
उत्तरोत्तर विकसित होती गई हैं। निराशा का स्वर प्राय: उसी रंग-रोगन के साथ 
व्यक्त हुआ है जेसाकि छायावादी और वैयक्तिक गीतकारों की रचनाग्रों में मिलता 
है । शरीर से दूर होने पर यदि कवि प्रिया को अपने निकट महसूस करता है तो यह 
उसकी विकसित मनस्थिति का ही प्रतिरूपण है !' उसकी सूती पलकों पर यदि प्रिया 
का सस्मित झआनन और काली सलज्ज आँखें उतरती हैं तो निराशा का वह काला 
अंधेरा भी उतरता है जो कवि को यह कहने को बाध्य कर देता है : “प्यार बड़ा 
निष्ठुर था मेरा/ कोटि दीप जलते थे मन में | कितने मरु तपते यौवन में / रस बरसाने 
वाले आराकर- विष ही छोड़ गये जीवन में।जल की जगह ज्वाल ही बरसी |सदा 
प्यार के लघु-सावन में/ ”* निराशा की ये अनुभूृतियाँ भीतरी नदी की यात्रा' में 
अ्रकेलिपन के बोध से जुड़ गई हैं। कवि त्रिया के अभाव में दुखी तो होता हैं; पर 


 घूप के घान : पृष्ठ 06 
2. मंजीर : पृष्ठ 56 





उसका दुख वयस्‌ के प्रभाव से गम्मीर और कीतर तक भेदता चला गया है । दर्द क्‌ 
जो पौचा ग्रव तक बाहर लहलद्राता हुआ उसके बाहरी वेदना-वोच को दिखलाता था 


वही अब उपके अन्‍न्तस्‌ के भीतरी कोनों में छा गया है। फलतः उसकी वेदना के 
स्वरूप यह हो गया है : 


0 


निकल 
सब कह यो सा लक अमर दर. कं निय 
सब कुछ वेसा ही रहा-[ कुछ दिन को बनी दुनियाँ 
आखिर में छूट गयी 


रथ कर! 


प्रशयजनित वेदना को भोगता हुआ कवि अब प्रकेलेपत के बोच से भर गया 


ब्न्म्कन च् जा तृ न स्पापा का |; न व 
इसी मेफदार पर भोगना हर क्षरा अकेला ही पड़ेगा/ मृत्यु तक व्यर्थ ही मुममको 


मिलीं | तम राह पर/?4 कहने का ताताय॑ बह्टी है कि मःयुर के काव्य 
वेदना मात्र शारीरिक ही नहीं है; उसमें कवि की मानसिकता और उससे उत्तन्न 
निराशा अवसाद, अकेलापन जैसी मनोभूमियाँ भी शामिल हैं। यह वेदना कः 
परिष्कार है जो कुछ कविताग्रों में व्यक्ति की विडम्बनाओं, विसंगतियों और जीवन 
संघर्षों के कारण निरन्तर मैजता गया है! भौतिक सुूल्यों के प्रसार के कारण जीवन 
की हरी पत्तियाँ नुचती जा रही हैं, आदमी मशीन हो गया है और उसका व्यवहार 
क्त्रिम ) अतः इस सत्रसे दस्खी होकर कवि अब यह भी कहता है कि “वो निर्वासित 
आत्मा [इस घपघोर दुनियाँ के नेतिक बवंइर में तू अपना शेष बचा। “हर भूमि 
ग्राज वंजर है |हर मन में ग्रुर्राता हुआ [बैठा एक प्रेत है / ?3 


सौन्दर्यानुभुति : 


सौन्दर्यानुभूति की दृष्टि से गिरिजाकुमार का काव्य अपनी अलग विशिष्टता 
लिए हुए है। उनकी सौन्दये-दष्टि न तो छाबावादियों की तरह अतिरंजित और 
च,ववीय है और न प्रगतिवादियों की तरह अनगढ़ और अनाकर्षक है । उसमें अपना- 
पन है; एक ताजगी है जो नयी कविता की उल्लेख्य विशेषता है । सौन्दर्य के चित्र 
उतारते समय कवि भावुक तो है; पर अव्यावहारिक कहीं नहीं हुआ है । कवि के 
सौन्दय॑-बोध को नारी-सौन्दय्यं और प्रकृति-सोन्दर्य से अ्नुरंजित और गंधित कविताओं 
में देखा जा सकता है। नारी-सौन्दर्य के चित्रण में कवि की स्थूल और सूक्ष्म दोनों 
प्रकार की अनुभूतियाँ अभिव्यक्त हुई हैं। देह-सोन्दर्य के साथ-साथ मन:सोन्दर्य और 





भीतरी नदी की यात्रा : पृष्ठ 36 
वही पृष्ठ 38 
वही प्रृष्ठ 52 


(९) का 


32 /नये प्रतिनिधि कवि 


मनोभावों सेः उत्पन्न सौन्दयें के विम्ब भी माथुर की कविताग्रों में बड़ी मात्रा में 
मिलते हैं। नारी के रूप-सौन्द्य को अंकित करते हुए कवि ने लिखा है : “दिह 
कुसूमित मृणाल/ जैसे गेहें की वाल/जेसे उचकौँहे' बोरों से/रोमिल रसाल/किशमिसी 
चन्द्र-लट /कसम से उर-प्रियाल/”? नारी सौन्दर्य की ऐसी' आक्रामक छवियाँ माथुर 
के काव्य में भरी पड़ी हैं। इसके विपरीत मिलन के पलों की- सलज्ज छवियों के 
यूक्ष्म चित्र भी माथुर की कविताओं की अश्नय सम्फत्ति हैं। 'शिलापंख चमकीले” कीं 
ये पंक्तियाँ तो देखिए जिनमें नारी की समस्त  लज्जा और स्मित छवि बिम्बित- हुई 
है: “बोलने में/मुसकसहट -की-कनी/रह गई गड़कर/नहीं निकली अनी/खेल से 
पलला जो उँगली पर कसा/मन लिपटकर रह गया/छूटा वहीं/ 


वा के जज द् तु न न ्क 


स्किन + हि ट्तु ग हट | और 


गिरिजाकुमार के सौन्दय बोध में प्रकृति के चित्रों ने भी पर्याप्त योग दिया 
है। मूलतः हैं भी वे प्रकृति ओरं प्रेम के ही कवि+ प्रकृति की अनगिनत छवियाँ 
प्रनग्रिनती रूपों के साथ माथुर की कविताओं में आकर कैद हो गई हैं । यदि “धूप के 
घान', शिलापंख चमकीले' और “जो बक नहीं' सका” से प्रकृति-सौन्द्य को चित्रित 
करने वाली कविताओं को इकट्ठा किया जाय तो एक स्वतन्त्र काव्यन्क्ृति तैयार हो 
सकती है । आकर्षक और प्रकृति की मारक छ १यों-को चित्रित करने वाली कविताओं 
में ढाक बनी, धूप का ऊंन, सावन की रात. बसंत की रात, शामःकी घूप, रूप 
विश्नमा-चाँदती, चाँदनी बिखरी हुई, बरकुल, चिलका फ्रील, लाल ग्लाबों की शाम, 
कातिक चाँद की रात, खट्ठी-मिट्ठी चाँदनी, दियाधारी, दो पाठों - की दुनियाँ, 
समयातीत क्षरा, एक स्वप्न, पत्तीदार रोशनी का दम्भ, गंध लेने लगी श्राकार, 
बसंत की पहली शाम, भ्रारसी-ताल, कटा हुआ आसमान, रात का- हेयर पिन, -बीहड 
जंगलों के बीच,- आग और अमलतास, गरमी की शाम, नयी पहचान और, पिजोर 
वाटिका श्रादि विशेष उल्लेखनीय हैं। इनमें प्रकृति के कोमल-सुकुमार पक्ष का: अंकन 
नवीन शिल्प में किया गया है । अपवाद स्वरूप प्रकृति कीः वीरानगी श्रौर जीवन की 
कटुता भी कहीं-कट्टीं इन प्रकृति कविताशं के. चौखटे में जड़ दी गई है । स्पष्टीकर रत 
के लिए केवल दो उदाहरण काफो हैं । -पहले में अकृति -का मादक, मोहक और 
मझानवीकृत रूप हैं तो दूसरे में मिलन के क्षणों की लज्जा और तरुणिमा साकार हो 
उठी है : 


4. “तयन लालिया स्नेह .दीपित/भुज मिल्लनन तन गंध .सुरभित/उस 
नुकीले वक्ष की/वह छुवन, उकसन, चुभन अलसित/इस अगरु सुधि 





3. शिलापंख चमकीले : पृष्ठ 53 


ही पृष्ठ 5] 


5 
न 
५१ 
१.) 


सोगई है/रात यह हेमंत की। 


2. आज है केसर रग रंगे वन रंजित जाम भो फागुन की खिली 
पीली कली सी केपर के वसतनेों में छिपा तन सोने की छाँह-सा 
गोरे कपोलों पर होले से आ जाती/पहले ही पहिले के/रंगीन 
उुम्बन की-सी ललाई, “*< 

कहने का तात्पयें यह है कि गिरिजाकुमार माथुर के काव्य में जो सोन्‍्दय॑ 
बोच उभरा और विकसित हुग्ना है वह उत्तकी रोमानी भावना प्ौर नयी कविता के 
सौन्दये बोध को शब्दों में बाँचता हुआ को अर लेता 

न क्वल ग्रनाप्रात, गंधित मदि ४ व 

लहराती भावनातओ्रों का तीत्र वेग भी है और कवि-सन की संसिस्कि भी । 


है 
| 
 । 
तू 
ध्फ्ण्ज 
् 
हे 
| 
/ै' 
कह 
 । 
4 १ 
/भ्प अन्‍्मप्की 
22॥/ 
| 
9॥ #0॥ 


देशानुराग और राष्ट्रीयता : 


गरिरिजाकुमार की कविताओं की एक दुनियाँ तो वह है जो उनके निजी 
भावों और एकांतिक क्षर्पों में जाकर खुली है और दुप्तरी वह है जिसमें कवि अपने 
देश के प्रति अनुराग से भर उठा है। देशानुराग्र-ब्यंजक कविताओं में कवि की 
राष्ट्रीय और सतत जागरूक दृष्टि मिलती है । उनकी राष्ट्रीयता कहीं भारत भूमि 
के चित्रण में, कहीं देश के नेताओं को दिए गए जागृति के संदेश में, कहीं धरती के 
प्रति श्रास्था प्रेरित अनुराग के अंकन में, कहीं राष्ट्र की आत्मा बने महापुरुषों के 
चित्रण में, कहीं एशिया के जागरण! गीत में ओर कहीं देश के नवयुवकों को 
उपलब्ध झाजादी की सुरक्षा के लिए निरंतर जामुति मंत्र देने में अभिव्यक्त हुई है | 
इस प्रकार की राष्ट्रीय भावापतन्न कविताओं में 'पर्द्रह अगस्त 947”, 'ढाकवती', 
'एशिया का जागरण”, बुद्ध, विजयादशमी, याज्ञवल्क और गार्गी, नये साल की साँर, 
इन्दुः ती, महाग्राण निराला और दो चित्र आदि प्रमुख हैं। जागृति का संदेशवाहक 
कवि 'पन्दह अगस्त” कविता में : “झाज जीत की रात/पहरुए सावधान रहना/खुले 
देश के द्वार/अचल दीपक समान रहना/” जंसी बातें कहता है तो देश के नोनिहालों 
को यह भी याद दिलाना नहीं भूलता कि झत्रु तो धरती से चला गया है; किन्तु 
उसकी मनहूस छाया अभी भी देश पर मंडरा रही है । कवि की राष्ट्रीय भावना को 
उदबोधक ये पंक्तियाँ देखिए जिनमें कवि स्वस्थ सामाजिक जीवन की कामना करता 
हुप्रा आस्थावान बना हुआ है-- 


. घृप के धान : पृष्ठ 49 
2. नाश और निर्माण : पृष्ठ 80 


3!4 नये प्रतिनिधि कवि 


“अआईनों से गाँव होते घर न रहते घूल कुड़ा, 
जम न पाता जिन्दगी पर घुर्यों का इतिहास घूरा 
मृत्यु सा सुतनतान बनकर जो बलनेला प्रेत फिरता 
खाद वन जीवन फसल की लोक मंगल रूप घरता 
हरे होते पीठ ऊसर स्वस्थ हो जाती मनुजता 
लाल-मिटी, लाल पत्थर, लाल कंकड लाल बजरी 
फेर खिलेंगे 5 बन, फिर उठेगी फाग कजरी ॥7 
[ ढाकबनी' कविता | 


बजट 


एशिया का जागरण! कविता में भी कवि कतितय ऐतिहासिक तथ्यों क 
जोइकर जो कुछ कह गया है; वह भी राष्ट्रीयवा का ही एक सद्वक्त संदर्भ 
है । कवि की स्वदेशासुरासमयी भावना की अबवोवक ये पंक्तियाँ देखि £ : 


“जन अम्बुधि की यह एक लहर आसन्न क्रान्ति की दूत हुई 

लो महाशक्ति 4१ जीवन की जन-जीवन में संभूत हुई 

देशों से उठ आया निनाद अन्तिम विराट जन संगर का 

हो एक प्रास, हो एक चरण, हो एक दिशा जनता निकली 
इतिहास सूर्य के अश्व मुड़े, युग जीवन ने करवट बदली 

नयनों में अग्नि शिखायें हैं मुख पर मानवता का चंदन 

जनता जनादंन आज बढ़ी करने आजादी का वन्दन!! 


[एशिया का जागरण ] 
एपश्वबघुत्व और सानवतायाद 


गिरिजाकुमार माथुर अपनी समस्त भावुकता, प्रेमिलता और रंग-रोमांस की 
प्रकक्ति के गायक होते हए भी प्रगतिशील कवि हैं * उनकी प्रगतिशीलता का प्रमुख 
आयाम विज्वबंधत्व और मानवतावादी भावनागत्रों से सम्बन्धित है, वेज्ञानिक 
सुविधाशों पैव प्रसार के कारण आज राष्ट्रों की दूरी कम हो गई द और 
राष्ट्र अपने उत्थान और विकास के लिए दसरे राष्टों के सहयोग की अपेक्षा करता 
हैं। इसी पढ़योग की भूमिका पर विश्वबंधुत्व और मानवतावाद की नींव पड़ती है । 
माथुर की अनेक कवितागप्रों में हमें मानवतावादी दृष्टि का प्रसॉर मिलता है | 
संवेदनशील कवि और कलाकार भी अन्य व्यक्तियों के समान विश्वजनीन सेमस्याग्रों 
से प्रभावित होता है। फलत: उसके काव्य में राष्ट्रीयता और संकीरशं दृष्टि की 
प्रपेक्षा विव्वकल्याण और विश्ववबंध॒त्व की भावना के रंग अधिक गहरे दिखाई देते 
हैं। माथुर की अनेक कविताओं में इसी विश्व मानवतावादी दृष्टि को देखा जा 
सकता है । साम्राज्यवाद के शोषण, पीड़ा व अताचार ने मानवात्मा को कुचल दिया 
है । वह पराधीनता की >श् खलागरं में जकड़ गई है । इससे कवि खिन्न होता है और 


थे 
थी 
£ 
६६% 
श्ै 
0४4 
»्थ | 
थी ४) 
। 
रा 
५ 
भी 


डे 
'च्क्७. नशा आर ।ज्ऋकाकाक, न रद के ५०८ टला. ड््न्न न्‍्प $- दर माय 

पुतस्थापना करना चाहता है ओर अनुभव करता है कि उसकी बअन्तरात्मा में विराट 
चर “4 ् धर च्थ्‌ 

ायामाक वकील, कक, _ख्मका- मन >> अज अन > पे किट अनन्‍आक.। छथिय सिवा उ्कयकब)+-म नमक, करा ज्फन्‍-क पद व | फाः£5 मे 
सस्कृति हिलोरें ले रही है। इसी से वह एथिया के कशु-कण का नबी स्फूत स 
द््पे बटाशझमाा ्यान्णाकाा 4कृष “पर उसका 8. चाहत के नाथ -स#०॥-जह, ब्न्म्यूक, लक किक ब्कन्कण्ग्ग्कू के बे 

दोप्त देखना चाइता है ॥ उस हत यड्ी तक नहीं है; वह तो यह भी सोचता है 
कि “चीन से पाताल तक भूगोल सारा/एक संस्छति डोर म है बाव डाला 7 | 





कधि मानव के सर्वा्गीस विकास का इच्छुक है 
दर 





रु 
डक है । वह समाज पीड़ितों 
प्रताड़ितों को करुणा और सहानुभूति का जल पिलाता है और साम्राज्यवादो झक्तियों 
को घृणा के विष में डुबा देना चाहता है| कंवि की मानवीय दृष्टि आस्वा से रंजित 
और भविष्यधर्मी चेतना से झक्त है। वह विश्ववव॒ुत्व और मानवतःवाद के भावों से 
भरकर “'धघप के घान!ः व छिला पंख चमकीले संग्रहों में अपनी मानवीय भावतनात्रों 


को विविध रूपों में व्यक्त कर सका है । उसने दसाटी-मेघा, रःशिया का जागरण, 
बरफ का चिराग, प्रदत पर वमवर्षा, भार एक लंण्डस्कैप ढाकतठनी व 85 अबस्त 
जैसी कविताओं में अ्रपनी मानवतावादी दृष्टि को अभिर्व्याक्त प्रदार की है। मानवता 
के प्रसार को देखकर यदि कवि “किन्तु धरा मृत्यु जय /स्वर्ग नया पा गईं सदियों के 
तलिमिर पार/मानवता आ गई /जैसी पंक्तियाँ लिखता है तो यह आस्थामयी अभिव्यक्ति 
भी करता है कि “अ्रत्र युग की अधियारी रजनी मिटने की है /जनरब्रि का अग्र 
प्रकाश चरण/अंकित हो रहा घरा के मैले आँचल पर जिसमें मानवता छिपी घृष 
बन सोती है'”/इतना ही नहीं धूप के घाव संग्रह से उपरि उद्धघृत पंक्तियों के 
अलावा गौर भी अनेक ऐसे सदर इस कृति में आये हैं जो कवि की मानवतावादी 
दष्टि के पोषक और प्रचारक हैं; अपनी मातवीय सवंदना का जल कवि ने उन 
अघरों तक भी पहचाया है जो निरीह तो हैं; किन्तु झ्रक्ति के पुज भी हैं। असल में 
कवि को कर्मरत मानव पर पूर्ण आस्था है क्योंकि वह जानता है कि मानव की 
निरंतर कर्मठता और प्रगतिशीलता ने ही मानवता का कमल खिलाया है। बहू 
मानंव ही हैं जो अपने सुखद और स्वर्णिम भविष्य को कठोर श्रम से प्राप्त कर 
सकता है । कवि की आस्था तो देखिए जो उस पूर्ण मानवतावाद री; मानव-मंगल का 
पक्षपाती और जिजीविषा का कवि प्रमाखित करती है : 

“किन्तु नहीं/मिट सका कभी न भविष्य मनुज का | 

जग का वैभव रचने वाले ज्योति मनुज का/***जीवन में जीने का बल है। 

मनु की धरती भ्रजर उमर है” 


अमन जे 
कर. उनमे मान चुरा मय अकडन उमम«ी "रण “2०. पामाक+ माना अमान मककक- पान न अकोन च> 


]. घृप के घान : पृष्ठ 67 


3[6 निधे प्रतिनिधि कवि 


इतना ही नहीं कवि की मानवतावादी दृष्टि मानव के व्यक्तित्व की 
बनावट को मिटाकर, संशय. भय और नफरत के भेद भरे भावों को समुल नष्ट 
करती हुई जिस मानवता ग्रेरित भविश्यास्था पर आकर टिक गई है वह यह है: 
दृहरे व्यक्तित्तों के/चेहरे कर भस्मसात, संशय भय, नफरत की/भेद सिल्लियाँ 
विराट निकलेगा व्यक्ति नया सूरज के टुकड़े सा/तेड़ अन्यायों की/शीश पर खिची 
दराँत' /£ यह ठीक है कि आज मानव ब्नगिनत संघर्षों की चक्की में पिस रहा है; 
किन्त कवि का प्रास्‍्वा प्रेरित मानवतावाद जाप्ृति और समृद्धि की लहर को घर-घर 
में देखना चाहता है। दप का ऊद कविता की ये पंक्तियाँ कवि के मानवतावादी 
दष्टिकोश को ही स्पष्ट करती हैं-- “जल रही है आग [फिर भी झाज तक इन्सान 
भूखा इसलिय जलते रहेंगे/उग समय तक श्राग को बुभने न देंगे/झआयेगा जब तक न 


मिद्ठी से उजा .ःसदियों की घृप का मृदु ऊन/फंलेगा ने घर-घर /£ 
यथार्थ बोध और सामाजिक संदर्भ : 


गिरिजाकुमार माथुर की प्रगतिशीलता का दूसरा आयाम सामाजिक संदर्भों 
की मूमिका पर प्रस्तुत यथार्थ से सम्बन्धित है। उन्होंने जीवत को नजदीकी और 
बारीक नजर से देखा है। वर्तमात समाज की आथिक. सामाजिक विषमताम्रों व 
विसंगतियों के यथार्थ चित्र माथुर की कविताञत्रों में मिलते हैं । ग्राम्य और नगरीय 
परिवेश के यथाथे व्यंजक चित्रों में कवि ने किसानों, मजदूरों और मध्यवर्गीय मानवों 
की जिन्दगी को उसके असली रूप में प्रस्तुत किया है । अ्रभावों, झसफलताओं, संघर्षों 
और कु ठाओं के बीच घिसटती जिन्दगी के यथार्थ चित्र धूप के धान, शिलापंख 
चमकीले श्र भीतरी नदी की यात्रा तक में मिलते हैं। यथार्थे बोध और सामाजिक 
संदर्भों के चित्रण को शुबह्ञआात नाश और निर्माण संग्रह से हो गई थी । वहाँ 
मध्यवर्गीय जीवन की ययाथे तसवीरें पूरी विवशता; अभावग्रस्तता और विषमता के 
साथ चित्रित हुई हैं। मशीन का पूर्जा कविता को ही लीजिए; उसमें उच्चवर्गीय 
जिन्दगी के समानांतर ही क्लक की दंनंदिनी को यथाये शैली में प्रस्तुत किया गया 
है । क्‍लक की जिन्दगी क्‍या है? मशीनी पुर्जा हो गई है। “शीत हवा में ठंडे 
सात बजे हैं/ठिठुरन से सूरज की गरमी जमी हुई है।सारा नगर लिहाफों में सिकुड़ा 
सोता है, पर वह मजबूरी से कपता उठ आया है/रफू किया उसका वह रवेटर[ तीन 
सदियाँ देख चुका है/उसका जीवन जीवनहीन मशीन बन गया”/» यथार्थ की व्यंजना 
के दौरान ही कवि ने अपनी कुछ कविताओं में मशीन की तरह काम करते हुए, फटे 
कपड़ों से सर्दी में ठिठ्गरते हुए, बगल में फाइले दबाए वक्त पर पहुँचने की जल्दी में 


. शिखा पंख चमकीले : पृष्ठ 85 
2. घूप के वान : पृष्ठ 53 
3. नाथ और निर्माण : पृष्ठ 93-93 


झड़ है च््े कै ध्दू्कन्का 2 है. स््ल्म्प्ट्लाडत 5 रन चित्र च् कये . र मध्य 
डुक्त भचायंत हर ऋचक बच्याक्तूदा क दइचत्र अस्लत्‌ द्छ्ू 


जद 
ड् ; तु ध्यवर्धीब सरकारों 
है पलिलओं 2 सास नूत कि कैद कल ह---+ साश्ुर है ब्द्री ह#--- हज थम हम % ड्द्कार 
कमंचारियों के अभाव भरे जीवन के चित्र साथुर की कविताओं में शुरू से ही इक्का- 
चुक्का मिल जाते हैं; किन्तु 'शिल्ा पंख चमकीले' में अपे ] 


० का 
द्रुप ज््त्द [टरी बसे अतक सरकारों 
चर [कप लम्ज आफिस / ब्द नष्प 
कर्मचारियों के चित्र मिलते हैं । खारा दिन आय ख़टते 
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! इनकी ओोर ग्रा्ख गड़ावे देखती रहुदः हुँ * 
“करियर टोकरी, हैंडिल में/कुछ के खाली कटोन्दान बंघे/कुछ में हैं फाइलें हुर दिउ 
भूखी/जो न कभी खत्म हुई दफ्तर में. हैं जरा कम ही टोकरी ऐसो जिनमें आते हैं 
पसमी फल-फूल”:+ जीवन के झभाव निरंतर बढ़ते जा रहे हैं। अत: जीवन के लिए 
फनहायत जरूरी चीजे भी नहीं मिल पाती हैं। कि ते इस स्थिति को बह कहकर 
पूरी वास्तविकता के साथ उच्चारा है कि दृव थी का यहाँ पे चर्चा क्या जब ते 
चीनी ग्रुड, न दाल-तमका/हों गया स्वप्त किरासित का तेल/इनका अब हुयाल है 

इतिहास की बात! /£ 
और निर्माण को टाइफाईड दछीर्॑क कविता में जो तनाव अंकित है, 

ली ५ 


वह भी मध्यवर्गीय अ्रभावों व वियप्रदाओों की ही देत है । आज मध्यवर्ग दोनों ओर 
से पिम्त रहा है: एक तो वह बाहरी संघर्णों को झेल रहा “ 
आंतरिक टंन्दन' और हॉरर' का शिकार हो गया है; नतीजा यह कि बह 'क्रानि 
मरीज बन गया है। उसके पास न तो भीतर का विश्वास रहा है और न बाहरी 
शक्ति । इस स्थिति की व्यंजना 'क्रानिक मरीज कविता में इस तरह हुई है 

थें लीत | किन्तु आत्मविश्वासद्वीन ता तबियत है काटे पर/दोष सभी रखता है।/ किस्मत 
के माये पर” /* ग्राधतिक दुग में विकसित यांदिक सुल्यो 

2 
का मुलका चढ़ाकर ऊपर से नीचे तक इस्पात और लोहे का 


चमकीले' ओर “भीतरी नदी की यात्रा” की कुछेक कविताश्रों में ऐसे 

जीवनहीन मनुष्य का यवार्थ चित्र प्रस्तुत किया गया है। श्राज के व्यक्ति की 
यथार्थ स्थिति को प्रस्तुत करते हुए गिरिजाकुमार ने लिखा है: “ये पहिया जो 
चलता है/यंत्रधार विराट का/वह भीतर का जहर / बहुत बाहर फुककारता है/झादमी 
हुआ बौना/माँस झरक्रू इस परमता का बंठ घबया है बाजार विभव/लोहे झीस्े की 
समाधि-सा/हर कम, हर मकसद/नयी व्यथता में ड्ब गया:अब अझकक्‍ल झौर यागलपन/ 
दोनों ही एक हैं” /* 


होकर जी रहा है । समय से बचा रेजगारी सा घूमता-फिरता यह इन्सान कृत्रिमता 
| 


धूप के धान : पृष्ठ 29 

« धृप के घान : पृष्ठ 3] 

शिलापंख चमकीले : पृष्ठ 22-23 
«भीतरी नदी की यात्रा : पृष्ठ 52 


के ७० + ४४ 


3]8 /नये प्रतिनिधि कवि 


यथार्थ बोध को वाणी देने के लिए कवि माथुर ने ग्रपनी कुछ कविताश्रों में 
उच्च वर्ग की शान-शौकत और मध्यवर्म की अझ्रभावभरी जिन्दगी को साथ-साथ 
प्रस्तुत किया है । उच्चवर्ग की शोषण वृत्ति के कारण मध्यवर्ग- निम्न मध्यवर्म 
मतप्राय हो गया है ॥ निरंतर गरीबी, श्रुखमरी बीमारी सहते-सदहते व्यक्ति का 
जीवन कुछ एमा हो गया है कि वह कौड़ियों के मोल बिक रहा है--अपनी मनुजता, 
गरिमा और सम्मान भावना को खोकर | श्रमीरी और गरीबी की चक्की में पिसने 
वाले मनुष्य की जिन्दगी त्रिशंकु की तरह हो गई है : “दो एुनियाँ के विषम शून्य 
में/बना त्रिद्कु आज का जीवन/ “ इनकी मंजिल है दिनभर का संधर्ष/श्रो चाँदी 
ह ! ह्गीर ग्रात्मा की बिक्री/”? कहने का तात्पयं यह है कि माथुर के काव्य 
में सामाजिक जीवन की कट्ठता, विषमता और संत्रस्त स्थितियों को यथार्थपरक दौली 
ञ् 


समानता और सम्पन्नता झायेगी; इसक्रा उसे पूरा विश्वास है। इसके लिए 
गिरिजाकमार ने क्रान्ति का रास्ता नहीं अपनाया है; निर्माण का पथ चुना है । 


समसामबयिक माव-बोध : 


गिरिजाकुमार माथुर की रचनाओं में सममामयिक भाव-बोध और यथार्थ के 
चित्र भी बहुतायत से मिलते हैं। यद्यपि कवि माथुर नगरीय बोव के कवि हैं फिर 
भी उनके काव्य में लोक जीवन का यथार्थ अभिव्यक्ति पा सका है। अधिकांश शहरी 
जीवन किन समस्याओं से ग्राकान्त है और किन परिस्थितियों में अपना जीवन बिता 
'रहा है, उसका चित्र भी माथुर के काब्य को एक सश्क्त आयाम प्रदान करता है । 
वतेमान जीवन में सवंत्र उलभनें, तबाव, मानसिक ऊहापगेहं;। चिन्ता, निराशा और 
खिन्नता व्याप्त है। मनुष्य विभाजित है; उसका मन टूटा हुआ है और वह मन- 
मस्तिष्क से बोना हो गया है | इस स्थिति में किन जीवन मूल्यों को अपनाया जाये ? 
यह एक गंभीर --ज्वलंत प्रश्न है। इसी समसामयिक भाव बोध को माथुर की अनेक 
कविताग्रों में देखा जा सकता है : “फेंके हुए ग्रुल॒भट्ट वालों के सिमली दिमाग में। 
साँप और सीढ़ी के खेल-सी | उलम्क्ी, चिती चारों तरफ!/राहें की राहें हैं। काजल के 
यूके हुए भाग हैं।चिराग में?/? वेज्ञानिक उपकरणों की तीब्रगामी प्रगति के 
परिणामस्वरूप परिवर्तित समसामयिक परिवेश्व के प्रति भी कवि की दृष्टि गई है। 
उसने उन तथ्यों की ओर भी दृष्टिपात किया है जो वेज्ञानिक उपलब्धि बनकर हमारे 
समकालीन जीवन में अपनी पहचान लेकर आये हैं। आधुनिक ड्राइंगरूम का चित्र 


. नाश और निर्माण : पृष्ठ 27 
>. जो बंध नहीं सका : पृष्ठ 8 


गिरिजाकुमार मायुर [39 


निरूपण करता है । वह देखता है कि एक ओर तो खानें सोना उचल रही हैं- अज्नक, 
ताँबा, जस्ता, क्रोन्विम, टीन, कोयला, लोहा, प्लेटिनम, युरेनियम जैसे पदार्थ दे रही 
हैं और दूसरी ओर सनुष्य का दिल और दिमाग भी लोहे और इस्पात का हों गया 
है : लोहे के दिल दिमाग हाथ इस्यात के/निश्रच्च॒ समय को जो बअ्कों में बॉँबते 
भीतरी नदी की यात्रा' कॉवितः सह को बीसवा अंधकार भी समसामयिक 
भाववबोध को वागी दी गई है | उसमे पश्चिमी देशों 


कया गया है । लोग जअक्ृति से दर उन्न ति सरल 

कारण भयावह आर त्रामद बन गये हैं। कथि ने लिखा है: “तुमने बेहिसाबव चर 
डाले सारे सुगंव जंगल / डीफोलिएट फौंक नंगवईंग किये पेड/डोक लिया नदियों कह 
पाती [वना लिया समुद्रों को तेल का कुप्ण कीलों को गटर और प्रोखर/घूप पर 
इलेक्टो प्लेटिंग /चाँदनी पर दियोडोरेण्ट बाजिश्व?/3 


4] वि 


इलेक्ट्रोन सभ्यता के दिकास ने मात्रव को सेप्ट्ल-हीटिय, कम्प्यूटर, टीवी 
कार, जंसी सुविधाएँ तो दे दो हैं, साथ ही मुनाफाखोरी, मर, वलात्कार, भोग और 
कैवरे डांस की सभ्यता भी दे दी है । परिणामत: समप्तामधिक परिवेश विकृृत हो 
गया है और मातद संवेदनाद्ीन होकर जो रहा है । उसके जीवत-घुल्य भाष बनकर 
उड़ गये हैं तभी तो बच्चे हर रोज बदलते पिताञ्रों और मातात्रों के कारण विक्वत, 
अ्व्ण्वस्थित और मृुल्यहीन होकर जी रहे हैं। माथुर की कविताओं में इस तरह की 
साकेतिक व्यंजना उन्हें समसामयिक भाववोध से जोड देती है । प्रेम और करुणः 
जेसे मुल्य समःप्त हो गये हैं, भगवान की गमुत्रि श्रद्धा और घाशिएठ भावना से जुड़ी 
नहीं रह गई है; अपितु वह तो तस्कर-ब्यापार का साधन मात्र है। भीतरी नदी की 
यात्रा” संग्रह की 'सोनार देश ! सलाम ! कविता समसामयिक विधय को आ्राचार 
बनाकर लिखी गई है । बाँगला देश के मुक्ति-मंग्राम को मिटाने को घुन में 
पाकिस्तानियों ने जो बबेर, लट-पाट श्र हिसक कारंवादियाँ कीं, उन सभी को 
यथार्थ प्रस्तुति उक्त कविता में हुई है । खत' शीबंक कविता में खत' की महत्ता 
प्रतिपादित की गई है और इस तरह समसामयिक भावबोध को इस सीमा तक 
स्वीकारा गया हैं--“खत घरूु संवाददाता है। हर घर में निजी सुख-दुख की 
कहानी/लिए झ्राता है।मगर मन चाहता है।वह जभी आए।/हँसी आये/खुशी 
लाए?” [4 


. भीतरी नदी की यात्रा ; पृष्ठ 65 
2. शिला पंख चमकीले : पृष्ठ 28 


320 निये प्रतिनिधि कवि 


लोक जोवन : 
सामान्यत: मिरिजाकुमार नगरीय बोध के कवि हैं; किन्तु कहीं-कहीं उनकी 

दृष्टि लोक जीवन की ओर भी गई है। अपनी कतिपय कविताओं में उन्होंने ग्राम्य 
परिवेश; वहाँ के जीवन, रहन-सहन, आस्या और विश्वासों को भी शब्दबद्ध किया 
है । अनेक लोक प्रचलित प्राचीन कथाओ्रों को दया रूप शअ्रदान किया गया है। 
धदियाघरी' और ढाकवनी' कविताएँ इसका प्रमारा हैं। माथुर के कवि हुदय की 
पहुंच ग्राम्य परिवेश की उस सभी जिन्दगी की ओर गई है जहाँ साप्ताहिक हाठ के 
लिए बेलगाड़ियों में आते इन्सानों का दृश्य है: “विध्या के ऊचे टीलों पे घिरे देश 
में प्राकर /वन हो गया और भी श्यामल/ऊँची फाड़-कंखाड़ बीच/मेरा छोटा गाँव 
बसा है/““' वहीं हरेक सनीचर के दिन/हांट लगा करती है/दुर-दूर के गाँवों के नर 
नारी आ्राते/अपनी बेलग्राड़ियाँ लेकर!/' ढाकवनी” कविता में ग्रामीण सस्क्ृति, 
रहन-सहन और नित्य्रति के उपयोग की वस्तुओं का अंकन कुछ इस -तरह 
किया गया है कि ग्रामीणों का जीवन पूरी सच्चाई साथ प्रकट हो गया है! 
उदाहरणाथे -- 

“बीच पेड़ों की कटन में, हैं पड़े दो चार छप्पर 

हाडियाँ, माचिया, कठोते, लट्ट, ग्रृदड़, बेल, बवखर 

राख, गोबर चरी चोग्रुत, लेज, रस्सी हल कुल्झड़ी 

सूृत की मोटी फतोई, चका हँसिया प्रौर गाड़ी??? 


इतना ही नहीं कवि आगे यह भी कह गया है कि ग्रामीणों का जीवन 
भिखारी बन गया है । इस जीवन पर भूख की मनहूस छाया पड़ी हुई है! 'दियाघरी! 
कविता में भी माथुर ने मालव प्लेटों की उत्तरी सीमा पर स्थित गाँव में प्रचलित 
लोककथा का नवीनीकरण किया है/ग्रामीणों के अंचविश्वासों तक को मूतित करते 
हुए माथुर ने अपनी लोक चेतना का परिचय दिया है : “हर टीवे का एक देव/हर 
दवी पुरी पर चौतरा/हर पाताल बावड़ी रमते/राजा-रानी श्रप्सरा/चरवाहों का हर 
पत्थर/सिहासन विक्रम भान का/रातों होता न्‍्याय/भोर पहरा पड़ता सुनसान का!?/४ 
इस तरह स्पष्ट है कि गिरिजाकुमार की कतिपय कविताएँ लोक जीवन के रंगों, 
विश्वासों ओर मान्यताग्रों से अनुरंजित हैं; किन्तु वे संख्या में ग्रत्यल्प हैं । 


अन्य विशेषताएं : 
नयी कविता के प्रमुख कवि होने के कारण गिरिजाकुमार माथुर के काव्य में 


. लाश और निर्माण ; पृष्ठ 68-70 
2. घूप के घान : उष्ठ 98 
3. दिला पंख चमकीले : पृष्ठ 8 


गिरिजाकुमार माथुर [32] 


कतिपय ऐसी प्रवृत्तियों का भी विकास हुआ है जो नयी कविता में अपनी अझ्रहमियत 
रखती हैं । ऐसी प्रवृत्तियों में लघु मानव की प्रतिष्ठा, क्षण बोध; समष्टि प्रेरित 
व्यक्ति चेतना, अनुभूति का खरापन, यथाथ्ं बोध, वेज्ञानिक बोघ, आस्था; जिजीविषा, 
सांस्कृतिक बोध और ग्राधुनिक बोध आदि को प्रमुखता प्राप्त है। ये सभी प्रवृत्तियाँ 
कृमोवेश रूप में गिरिजाकुमार के काव्य में भी मिलती हैं। घूप के घान से लेकर 
भीतर तदी की यात्रा तक में इन प्रवृत्तियों का प्रन्तर्भावत हुआ है | झ्राज का कवि 
क्षणों में जीता है। वह किसी भी पल को हाथ से बेकार नहीं जाने देता है। बह 
चाहता है कि हर पल को उसकी समग्रता में जीकर ही जीवन सायेकता पा सकते 
है। गिरिजाकुमार भी इसके अ्रपवाद नहीं है। उन्होंने अपनी चन्दरिमा' जैसी 
कविताओं में ग्रपनी क्षणानुभूति को यों व्यक्त किया है ; “यह फकाकऊक रात/चाँदनी 
उजली कि सुई में पिरो लो ताग/चाँदनी को दिन समझकर बोलते हैं काग। “चाँद 
पूरा साफ/शआ॥्रार्ट पेपर ज्यों कटा हो गोल/यह नहीं चेहरा तुम्हारा/बोल पूनम सा 
माँसल चिकने तन का/क्योंकि यह तो सामने ही दिख रहा है”/! ऐसी ही शल्लणानुभ्रति 
का बिम्ब उस कविता में भी है जिसमें संब्या समय दफ्तर से लौटते हुए बावुझों की 
स्थिति निरूपित हुई है । 'रात का हेयर पिन' कविता भी कवि की क्षणानुमृति को 
स्पष्ट करती है : “किशमिसी ऊन की/ बाँहदार याद भे/लोकचित्र के गहरे रंग सा/ 
एक काँटेदार ऊष्म क्षण /लम्बा हो अटका है” /? प्रेम भावना की ऊष्मा का अनुभव 
कवि ने जिस क्षण विश्येष में किया है; उसकी व्यंजता भीतरी नदीकी यात्रा हंग्रद 
की देह छवि” कविता में मिलती है : 

“पीठ किये 

जब तक पात्॒ खड़ी रहीं 

लगती रही अँच-सी 

मुड़कर जब देख उछटते हुए 

कूद गया मत बाहर 

भरकर छलाँग-सी ।?९ 


लघु मानव की प्रतिष्ठा नयी कविता का प्रमुख स्वर है| व्यक्ति की लघुता 
ही उसे महत्ता प्रदान कर सकती है। इसीलिये गिरिजाकुमार माथुर ने अपनी 
कविताओं में लघु-मानव की प्रतिष्ठा की है। 'अद्ध आधुनिकों की बातचीत” कविता 
के माध्यम से कवि ने मानव के सही रूप को चित्रित करने का प्रयत्न किया है । 


. घूृूप के धान : पृष्ठ 88 
2. भीतरी नदी की यात्रा 5 पृष्ठ 23 
3. भीतरी नदी की यात्रा : पृष्ठ 3 


आए क 


उन्होंने विधम सामाजिक परिवेश की प्रतिक्रिया स्वरूप मनुष्य की स्थिति रेजगारी 
ही उन्होंने श्राज के लघु मानव की स्थिति का चित्र 


कवि माथुर का दृष्टिकोण लघु मानव की प्रतिष्ठा की ओर अ्रधिक रहा है 
आ्रधतिक मानव की स्थिति-परिस्थिति और नियति को कम से कम डब्दों में आवद्ध 


विकृत हो गये है सभी मुल्यमाद 
सिर्फ घृमता है 
रेजगारी सा इत्सान |! 


उन्होंन अपनी अनेक कविताग्रों में जिस व्यक्ति चेतना को अभिव्यक्ति दी 
वह समष्टि से प्रेरित है। उसमें व्यक्ति के साथ-स;थ सामाजिक जीवन भी प्री त 
अ्रभिव्यक्ति पा गया है! अनुभृति का खरापत नई कविता का उल्लेखनीय संदर्भ है 
थुर के काव्य में भी देखा जा सकता है। कवि ने अपने व्यक्तित्व द्वारा भोगे 
हुये सत्य को अनुभूति की प्रामारिकता के रूप में प्रस्तुत किया है। उन्होंने न तो 
छायावाद की तरह जीवन की कोमल ओर सुखात्मक अनुमृतियों को ही प्रस्तुत किया 
दे और न प्रगतिवादियों की तरह जीवन के दूं को ही अभिव्यक्त किया है। 
उन्होंने तो सुख और दुःख अर्थात्‌ जीवन के राग-संघर्ष और इनसे मिलकर बनी 
वन की सच्चाइयों को ही काव्य में रूपाकार प्रदात किया है। नया बसंत” 
'रेडियम की छाया”, 'चुड्छे का ट्रुकड़ा” और “मशीन का पुर्जा' जेसी कविताग्रों में 
अनुश्नति की प्रामाणशिकता को देखा जा सकता है। जीवन के रागात्मक 

से सम्बन्धित और संघर्ष व समस्यात्रों से आकरान्त जीवन की सच्ची अनुभूतियाँ 


के रे न: 8| 


गरिजाकुमार माथुर/323 


संपर्ण सामाजिक विषमताग्रों, भयावहताओं और अभिन्ञायों से ग्रस्त जीवन 

का रस पीकर भी कवि माथुर आस्या, विश्वास और मंगल-भावना के कवि हैं । 
उनके प्रारस्भिक्र काव्य में जेसी आस्था है, वैसी ही आस्था और मंगलवादी भावना 
उनकी बाद की रचनात्रों में भी देखने को मिलती हैं । उन्होंने स्वयं नयी कविता की 
व्याख्या करते हुए लिखा है कि “तयी कविता की नजर अतीत की श्यामलता और 
वतमान के संघ से श्वागे भविष्य पर टिकी है। जीवन की संघर्ष मय कद्ता के बीच 
भारतीय आदर्सानुसार उसकी प्राज्षा की लौ निष्कंत्र है क्योंकि उसे विद्वास है कि 
प्राज चाहे जो स्थिति हो मानवता का भविष्य कल्याशमय है और वह हर अमंगल 
शक्ति पर निश्चित रूप से विजय प्राप्त कर लेगा ।? मंगल भविष्यात्था से प्रेरित 
होकर कवि ने लिखा है -- 

£ नई जपा आा रह 

शोकमय एक मसमूत्री श्रादि कौम पर 

नई उषा दा रही 

सेकडों साल वाद इन पिरामिज्ों पर । 


2७ 


इसी प्रकार अपनी आस्था की स्पष्ट उद्घोपना करता हुआ कवि 
कहता 


सामान्यतः धम्म-दरशेत, नीति और संस्कृति आदि जीवन के उच्च शुल्यों में 
नये कवि की आस्था बहुत कम है; किन्तु माथुर का काव्य इसका अपवाद है। उन्होंने 
नवीनता के मोह में इन सभी तत्त्वों की उपेक्षा नहीं की । उन्होंने परम्परायत 
सांस्कृतिक मृल्यों को नये अर्थ प्रदात किये हैं और पौराखिक पात्रों के माध्यम 
समसामयिक जीवन के यथार्थ को प्रस्तुत किया है । मानवतावादी कवि होने के नाते 
माथुर ने एक सावंभौम सत्य की प्रतीति करायी है । उनका इतिहास बोध भी गहन 
जो बँध नहीं सका' काव्य-संग्रह में इतिहास शीषक से जो कवितायें संकलित हैं 
उनमें इतिहास के प्रति उनके नये दृष्टिकोश को देखा जा सकता है। उन्होंने इतिहास 


? दा कि | 


!. छिला पंख चमकीले : पृ 60. 
2. छिला पंख चमकीले : पृ. 8. 
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को अन्धा, बहरा, लेंगड़ा व मूंगा चित्रित किया है। अनेक ऐतिहासिक विक्ृतियाँ 

्रमानवीय व्यवहार उनकी कविताग्रों में व्यंग्यात्मक शैली में अभिव्यक्त हुए 
हैं। जय और पराजय तो आदिम न्याय का दाय है । अतः यह कहना बेमानी है 
कि जो जीत जाता है वही शिव और सही है तथा हार जाने वाला अशिव है। 


काव्य-शिल्प : 
काव्य-शिल्प से सामान्यतः: अभिव्यंजना की पद्धति विशेष और उस अनुक्रम 
से लिया जाता है जो रचना के प्रारम्भ से अन्त तक कुछ विशिष्ट तत्वों के माध्यम 
मे शिल्पमूर्त किया जाता है। वस्तुतः थिल्प कृति विशेष की उन प्रमुखताग्रों का 
लेखा-जोखा है जिनके सहारे रचना मूृत्तें होती है | इन प्रमुखताश्रों प्रथवा अ्रभिव्यं- 
जना के माध्यमों में भाषा, अपभप्रस्तुत, प्रतीक बिम्ब और छंद ग्रादि प्रमुख हैं। इन्हीं 
के योग से शिल्य का निर्माण होता है । नयी कविता का शिल्प न केवल नया है; 
अपितु विशिष्ट कौर मौलिक भी है । प्राय: सभी प्रमुख नये कवियों ने अपने काव्य- 
शिल्प के प्रयोग में सतकंता बरती है; उस्त विशिष्ट बनाने का प्रयास किया है। फिर 
मिरिजाकुमार तो नयी कविता के विशिष्ट हस्ताक्षर हैं। भ्रत: उनकी कविताग्रों 
के शिल्प का सतुलित, उपयुक्त और विशिष्ट होना स्वाभाविक भी है और अनि- 
वाय भी । 
माया : 
काव्य-शिल्प के उपादानों में प्राथमिक उपकरण भाषा है। भाषा अभिव्यक्ति 
की प्राशशक्ति का दूसरा नाम है। गिरिजाकुमार की भाषा नयी कबिता की भाषा है। 
उसमें सरलता, सादगी होते हुए भी विशिष्टता है। उन्होंने शब्दों को न केवल नये 
अर्थ दिये हैं, अपितु नये शब्दों का निर्माण भी किया है। विषय, प्रसंग, भाव और 
झनुभूति के अनुकूल भाषा का प्रयोग माथुर के काव्य की रेखांकित योग्य विशेषता 
हैं। उन्होंने साघारण बोलचाल के दाब्दों के प्रयोग से भाषा को शक्ति प्रदान की 
है। इतना ही नहीं शब्दों की ध्वन्यात्मकता और लयात्मकता को मी यथासंमव 
सुरक्षित रखा गया है। माथुर ने न केवल नये दाब्दों का निर्माण किया है; अ्रपितु पुराने 
शब्दों को मंस्कारित भी किया है--प्रचलित अर्थ की अपेक्षा नया अथे भी भरा गया 
है । उनकी स्पष्ट मान्यता हैं कि रचनाकार की विचारधारा यदि स्पष्ट नहीं है तो 
उसकी अभिव्यंजना के उपकरण भाषा, प्रतीक, उपमान अपने ग्राप ग्रस्वाभाविर, 
प्रघूरे, खण्डित और ह्प-व्यक्तित्व विहीन होंगे। भाषा जानबुक कर बिग्राड़ी या गढ़ी 
हुई होगी तो उसका व्यावहारिक जीवन से कोई सम्बन्ध न होगा?। माथुर साहब की 
कविताओं की भाषा विषय, भाव और संदर्भ सापेक्षता लिये हुए है। यही बजह है 
कि सोमानी कविताओं में प्रयुक्त शब्दावली कोमल, मधुर और अतिमधुर है। ऐसे 


. घृप के धान: भूमिका से । 
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स्थलों पर उन्होंने छोटी और मादक-मधर ध्वनि वाले बोलचान की भाषा के दब्दों 
को प्रयोगा है तो क्लासिकन कविताओं में वदी लम्बी और गंभीरध्वनि वाले छब्दों 
का प्रयोग किया गया है | कवि ने हब्दों की ध्वन्यात्मकता और लयात्मकता का 
ध्यान भी रखा हैं तो आवश्यकता नुयार बोलचाल की शब्दावली को मी 
आयाया है । 


सामान्यतः माथुर के प्रारम्भिक काव्य की भ्ञापा तत्सम शब्दावली से युक्त 
है। धूप के धान' में भी जहाँ एक ग्रोर तत्सम छब्द-प्रयोग की स्थिति है तो दसरी 
ओर साधारण बोलचाल की व स्वनिर्मित शब्दावली का प्रयोग भी किया गया 
शिला पंख चमकीले' से उनकी भाषा अ्रपेक्षाकृत सरल, सीधी, स्पष्ट और अकृत्रिम 
होती गई है । यह वह संग्रह है जिसमें कवि ने भाषा की बाहरी सजावट की अपेक्षा 
उसकी संवेदना-शक्ति को अधिक उभ्ारा है। 'शिला पंख चमकीले' की भाषा की 
सादगी और सरलता को इन पंक्तियों में देखा जा सकता है : “ईट लाल होत॑ 
ज्यों/आँवे में तपने से |घुति यह पकेगी संघर्ष में कुलसने से/निखरेगा अन्तरंग अ.व 
नई आएगी / कच्चा मन थिर होगा / आँचों में तपने से”? * भाषा की बही सादगी 
ग्रौर सरलता उनके जो बंच नहीं सका और 'चीतरी नदी की यात्रा” संग्रदों में 
आहचन्त व्याप्त है । इन दोनों संग्रदों से एक-एक उदाहरण लिया जा सकता है: 
“मैंने देखा--में एक ?कम्प दबे नगर के नीचे फिरता हँ/घबराया हुआ/जहाँ हर 
तरफ टूटे/ मुंदे दरवाजे हैं/मलबे भरी गेलरियाँ हैं|भयराये बरामरे/डगमगाते कटे- 
फटे खंभे हैं हर कदम पर/ट्ुण्डी बुच्ची सीढ़ियों के ढ़ेर हैं/ जिन पर टटोल कर ।ममैं 
ग्रास-भरा चढ़ता हे /और हर बार/ठोस जमी छत से टकराता है” /£ इसी क्रम में 
ये पंक्तियाँ भी पढ़िये और कवि की सरल और सादगी युक्त भाषा का अनुमान 
लगाइये । कवि ते लिखा है : “लगता है अब हर बात से /बड़ा अर्थ कोई कट गया 
है। लगता है एकबारगी/ सबकुछ ही गलत हो गया हैं । जेसे फूल को फूल करने से 
हचकना / पूरी बात में से / कुछ थोड़ी वात बचा रखना/साफ कहने में कुछ इस तरह 
कतराना/मानो कर रहे हों आप/कोई काम मुररिमाना। 


गिरिजाकुमार की भाषा में तत्सम, तदभव, बोलचाल की जापा, उद्‌- 
फारसी और अंग्रेजी तक की शब्दावली का प्रयोग बड़े कौशल से किया गया है ।! 
तत्मम और परिष्कृत शब्दावली के कुछ प्रयोग ये हैं: सुरभित, शरत्‌, स्वस्थ, स्नेह- 
दीपित, शशि-किरण, शुभाशंसा, पीत, मीत, म्लान, धरा, प्रवासी, कुछुमित, 
मृणाल, रंजित, रक्तिम, दिवलोक, पापाण, मंत्र-मृन्ध, परिणतियाँ; सूत्रपात, 


. शिलापंख चमकीले : पृष्ठ 84 
2. जो बेच नहीं सका; पृष्ठ 5-7 
3. भीतरी नदी की यात्रा: पृष्ठ 40 
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वृद्ध, ऋकावात, दिविवा, वर्तिका, विज्षत, पलाग, ब्रासब-कान्ति, मुदु बृहिणी, 
संवाददाता, प्रशत्त, स्वस्तिक, वत्सल, ग्रातुर हिरण्यगर्म, कालान्तर, अवहमान, 
मओपसा, जन-मंचत, मनता, उत्सव, निर्वाप्तित, कंकाल, संदर्भहीन, मुक्ति-स्वप्त, 
प्रन्तश नये, पडयंत्र, मित्रघात, अनुमानित, परानुमबृत दृश्य, ऊप्म-क्षण, धर्मान्वता 
जघचन्य, वामविक्ृति, सौमित्र-रेख, कल्प, परढ्धााँत, पंकल्य-शमी, शिरस्वाण और 
सोलविद्य त का बलय आदि ॥ इसी प्रकार कवि ने तद्भव शब्दों को भी पूरा प्यार 


#ण 


दिया है तभी तो उनकी कविताम्रों ऐसे शब्दों को प्रवेश की खासी छूट दी गई हैं । 


उदाहरण्पार्थ कुछ शब्द लीजिए : सूरज, सूती, दूज, सुनहली, साँक, सुधि, पंछी, 
दिय.-बत्ती, चरती, साठो, सीध, कामकाज, पहुरूए, खुन्न, कान, पात, हाड़ पिया, 


कड़वी, बरी, र॑ंत, मेन पाँख, बंजारा, लेज, रस्मी, चका, सरीखी, गीरी, पूसा, 
नींद, सेज, राख, बीज, गेल, कारत, आँवली, स्थाड, आँगन, काठ-क्रठम्म र, अ्ठारी, 
निसई, छत्तरी, जिनन, चुडेल, परेत, सुन्त, बाँचना और पियराते, दोज, पाख व 


अपनी अनुभूतियों को अधिक्राधिक संप्रेष्य वनाने के लिए गिरिजाकुमार 
ने वोलचाल के देशज शब्दों का प्रयोग भी खुलकर क्रिया है! स्वयं कवि ने ऐंसे 
शब्दों की एक विस्तृत सूची दी है । वस्तुतः माथुर ने अपनी भाषा में साधारर 
शब्दों के द्वारा ही विशिष्ट अर्थ भरने की सफल कोशिश की है। कुछ देशज शब्द 
प्रयोग इस प्रकार है--सिलवंट, मिठास, चबी चबाई, डॉग, फाग, कजरी, कठला. 
खंजरी, बीहड, गला, गोफन, परिया, हुलकी, रू द, रात, गुपच्रुप, फरोई, हँसिया, 
मंकरिया; रागोली, सत्तिए, सुरमीली, गरमीली हुगर, पथराये, भूरे भूरे पेड होल 
से, खिसक चली, वाध्सी सनमनाती, कठला छूतन, उकसन, बोदा पोला, लुगड़ा, 
खररी, खरंटी, खख, सनोरी, पचरोल, आँस, बौर, काँवर, दाभ, समई, सिर्मेर्या, 
गअलोप, निसई, तुपे, हठरी, ठठरी, चकमक, भुरे, समूम और गागा आदि | गिरिजा 
कुमार की भाषा में उद्‌-फारणली के शब्दों का प्रयोग भी बड़तायत से हुप्रा है : 
इन्सान सूली, जिन्दा मुहर तुफान, मंजिल, बरफ, याद दीगर, गवाही, मासुम, 
मनहस, कोशिश, बेहोंश, जानवर, मजा, रूख, नीयत, किस्मत, कुफ, कंत्न: जंगी, 
दफ्तर, ईमान, जिविला हजम, खत, बादे, लबादें, सब्जव्राग, जिन्दगी, कागज, 
खिन्दी, लिहाफ उम्र, तश्तरी, सदियाँ, तजर, दिल, दिमाग, खबर, खतरनाक्र और 
मसाल आई | अंग्र जी शब्दों का अयोग कवि ने अपनी परवर्ती रचनाओं में श्रधिक 
किया है। कुछ शब्द तो ऐसे हैं जो रोजमर्रा की जिन्दगी में काम में आते रहते है। यथा: 
एक्सप्रेस, ट्रेन, सिल्क क्रॉस, टीन, पेकिट, केटली, टेचुल, चेयर, ईजी, शेव, कफ, 
बटन, कोकोज, पार्क लॉग, क्रीम, सैन्ट, रोमांस सिल्वर, तिलक, फॉल, किरासित, 
साइकिल, टयूव दूध, करियर. फायल, सस्‍्लेट, आटे पेपर, कुंकरीट और टेडियम 
आदि । इसके ब्तरिक्त म श्र ने कुछ ऐसे अंग्र जी शब्दों का प्रयोग भी किया है जो 


ज्य्ककी 
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व्य में बिक “ री डक कुक बे, कस अ अिटओक दें 

व्यवहार में कम झाते हैं। ऐसे घब्द भीतरी नदी दी वात्रा और जो बंध नहीं सकः 

किक का अब. कक ्िः मय के, साय 

में अपेक्षाकृत अधिक हैं! कुछ प्रयोग लीजिए - जिवर्दी, सेन्द्रल-दीगव्ग, कम्प्यूटर, 
ब् >् ज-- पक >जुक > ई््ः 

डीकोलिएट, इलेक्ट्रो प्लेडिग, डिब्रोडोरेण्ट, एसबैंस्टस, सुररसोनिक, स्टेराइल, दिस- 
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है बहू 


बब्द निर्माण ही प्रवृत्ति भी गिरिजाकुमार के काव्य में मिलती है । स्वनि- 
मित नये शब्दों में वेसंदर (यंत्र की अग्नि) पंक्ति चालन (रेजीमेन्टेशन) अतिमांत 
(आत्यंतिक के अर्थ में] मृमानी (पृथ्वी की आभा) चंदरिमा (चन्द्रमा की आाभा ) 
मटीली (मिट्टी के रग की, ससूम (अत्यत गर्म रेगिस्तानी हवाएँ) और पेचरोल 
ग्रादि को लिया जा सकता है । पंचरोल' हिन्दी पेंच” और “रोल अंग्र जी के योग 


के कल. 


से बनाया गया है । कुछ वैज्ञानिक शब्दों का निर्माण भी कियी गया है : ज्वालरज 
(श्रगु-विस्फोट) नागछत्र (धृमबादल के अथो में स्पर्य-भरी (डेलीकेट) आदि । 
कवि के विशेषण प्रयोग भी आकर्षक बन पड़े हैं! विशेषय्यों 
काव्य में दो रूपों में हुआ है--क्रियाओं से निर्मित विशेषण रूप और संग के झव- 
बोंघक बतकर आये हैं: “यह थकी, अनमनी, सुनहरी धूप “मोरपंखी रात, तरम 
नखूनी रंग धुले ग्राकाश में” आदि में थक्की, अतमनी, सुनहरी, मोरपंखी, नरमनखूनी 
श्रादि एन्द्रिय आक्षरा से युक्त विशेषण हैं । कुछ गंध संवेदन से सम्बन्धित विश्ेषण 
और स्पर्॑-संबेध विशेषण भी माथुर ने प्रयोग में लिये है--'हवा बहती कटीली', 
“हिमानी रात! और “सौंधे तन गंघ भरे आँचल,? 'इस धूसर सांवल घरती को सॉघी 


उरसाँस' श्रादि इसी प्रकार के विशेषाण हैं । 
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बन 


लोकोक्तियों और सुहावरों के प्रयोग से कवि की चापा में प्रेषणीयता और 


व्यंजकता की मात्रा उढ़ जाती हैं। लोक जीवन की अनुभूतियों का साथंवाह कवि 


अपनी भाषा में इनका प्रयोग करता है ॥ माथुर ते भी अपनी भाषिक शक्ति के लिए 
मुहावरों का प्रयोग किया है इन ब्रयोगों से गिरिजाकुमार की भाषा प्रभावी के थनों 
उक्ति वेचत्रय और अर्थ-गौरव से युक्त हो गई है। कतिपय प्रयोग देखिए--जीम 
हिलाना, तसवीरों का तिरना, मुहर लगना, मीठी रातों का निकल जाना, हवाइयाँ 
उड़ाना, खिल्‍ली उड़ाता, ठोकर पर ठोकर खाना, हृदय का वरफ बन जाना, सावः 
का पथराना, सूनी साँक का सनसनाना, दमसाधे खड़े रहना, नक्शा मिटता, बदरंग 
. चेहरा होना, लोहे की दीवार का पिघलना, काला नाग पालना, सपनों में बसना; 
खाली हाथ बैठना, तन-मन की भूख मिट्ना, जिन्दगी की पियरी केसर का चुकता 
और सब्ज बाग दिखाना आदि अनेक प्रयोग ऐसे है जिनसे अभिव्यक्ति प्रभावी; 
व्यंजक और उक्ति वक्ता से युक्त हो गई है। इस प्रकार केंह सकते हैं कि गिरिजा- 
कुमार माथुर की भाषा नयी कविता की भाषा है । शब्द प्रयोगों में कवि पया्त 
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प्रजातांत्रिक रहा है। उसते समय्र परिस्थिति, प्रसंग और भाव के अनुकल अपनी 
भाषा का मिजाज वदल लिया है - उतको भाषा की आशणद चेतना ने अनुभूतियों 
का जा ब्रावार दिया हैं वह नयी कविता के भाषिक इतिहास में सदैव याद 
किया जायेगा । 
अप्रस्तुत-विधान : 

गिरिजाकुमार माथुर के कःव्य-शिल्प में उनके द्वारा अयुक्त अप्रस्तुतों का भी 

प्तुतों के चयन में अपनी नवीन, मौलिक और यथार्थ 

दृष्टि का परिचय दिया है। इनके अप्रस्तुत भावोपम, अर्थगर्भित, मौलिक और नवीन 
हैं। उल्लेल्य तथ्य यह हैं कि कवि माथुर ने अग्नस्तुतों का चयत किया है, बिता सोचे 
समर उन्हें जहाँ-तहाँ से इकट्र भर नहीं किया है। ये उपमान धर्म, संस्क्रत कला, 
सात, साहत्य, जात्न और श्रक्ृति के उन्मरुक्त प्रांगण से लिये गये हैं । वर्ण्यं भाव 
ह बनाने वाले ये प्रस्तुत कवि की व्यापक जीवन-दृष्टि और 
गहन ससिक्ति को प्रयट करते हैं। कतिपय उदाहरण देखिए : () गालों की 
मोटाई जेंसा यह पतरकर का मौसम आया (2) देह पड़ी रह जाती खोखले 
लिकाफे सी (3) दर्द ञ्लौ| उदापी वह सूने प्लेटफार्म सी (4 ) दूटती वाणी अकेली 
ज्यों अकेली लहर पाकर (5) टूटी हुई देह सी टूटी फूरी बेचे (6) विध्या की 
चट्टानों सा है कठोर (7) छत सी खुली हुई छाती (8 ) उजली बाँहों सी दीवारें 
(9) झ्रादमी हो ठीकरे सा (0) ग्राईवों से गाँव होते (]) वह दुख तो कागज 
सा हल्का है (:) समीर हेमंत की लम्बी लहर सी (43) कामिनी सी ज्यों 
लिपटकर सो गई है रात यह हेमंत की (4 ) चाँद पूरा साफ आर्टपेपर ज्यों कटा 
हो गोल (5) ऊन सी यह धप की गरमी मुलायम (5 ) आय भावना की 
मत्स्यगंचा सी जवान रहे (47) वत्मल छाती-सी पहा डियाँ (8) खत हवा की 
लहर-पा आजाद है (9) बच्चे सा सूरज (20) चोटी ऊपर दिया चपकता माथे 
कुदन बोर सा (2]) सतिये-ती मंजिल (22) शुतुरमुर्ग के श्वेत परों सी मुक्ति 
धूप साँवर गाँवों पर (23) खत कमल की पंखुरी पर॒ लिखा गीत शक्रुन्तला का है 
(24) रूघी हुई छाती-सा सनापन झ्ादि कितने ही उदाहरण दिय्रे जा सकते है जो 
कवि की मौलिकता के गवाह भी है और सही अथे-प्रेबण के लिए लाये गये आऔचित्य- 
पूर्ण प्रयोग भी/उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, मानवीकरण और विशेषण विपयंय अलंकारों 
का प्रयोग भी भावोत्करष में सहायक हुआ है । 


रूपक प्रयोगों की दृष्टि से ये उदाहरण देखिए : एशिया के कमल प्र; 
पश्चिम के गोधूल गयन से रण कौ काली आँधघी प्राई; बीत गया संगीत प्यार का; 
रूठ गई कविता सी मन की; ओढ़ कर रंगीन वादों के लबादे; जीवन की भट्टी में 
गल जायेंगे खोटें सिक्के सारे मन के; मनके विश्वास का यह सोनचक्र; जीवन की 


।+ ली 
च्यूक 


प्रियरी केसर बीती वातों के श्र वततारे और जिसे समय का दीमक काट नहीं पाया 


बेमिसाल है । कतिपय सफल मानवीकरण देखिए--'कखट ले रही घास ऊँची” 
प्रशनचिहक्ल बन खड़ी हो गई यह सिमटी सीमाएऐं; हाड़ टूट देढ़ कुबड़ी/छुठ पड़ी 
गल बूढ़ी; छोटा-सा यह नगर सो रहा/ठंई गाल लिए गोरे बालकसा और 
विलाउज पहने/छरहरी चाँदनी / जैसे प्रयोगों को सफल कहा जा सकता 
अब नींद भरी है: स्वर पर पीत साँक् उतरी है: घरों में सनसान आालसय ऊबता 
और 'सुप्त निशा का सनापन' ज॑मे प्रयोगों में विशेषण विपयेय की छटठा देखी 
सकती हैं तो सनसमाती साँर्का उम्र रहे कलमल; यह ऋकामकक रात' और 
मफऋनकता बीहड़” में घ्वन्य्थंत्यंजना अलंकार प्रभावी विम्व लेकर आयः है । कल 
मिलाकर यही कि गिरिजाकमार का अप्रस्तत-विधान मौलिक, सटीक, व ताजगी 
भरा और औचित्ययूरों है। यही कारन्ग है कि इन प्रयोगों से उक्ति में लौब्डव और 
दली में चारुता, सद्यता और नभापा में ब्रथंवत्ता का समावेश हो गया है। 


का, 
' 


) (॥/ 


प्रतीक विधान: 


प्रतीकों की दृष्टि से देखें तो मिरिजाकुमार के काव्य में सांस्कृतिक, पौरा- 

रिक, प्राकृतिक वैज्ञानिक यौन प्रतीक ऐतिहासिक प्रतीक और युगीन बोच से 
प्ररित प्रतीकों का प्रयोग हुआ है । इनमें कुछ प्रतीत तो ऐसे है जो परम्परागत हैं 
श्र कुछ ऐसे हैं जो नवीन और कवि की प्रयोगज्ञील वृत्ति के निरूपक हैं । सॉँस्कराी क 
प्रतीकों में मनु, छुद्ध, राम, रावण, नांदि. कातिकेय अ्ज, शिव गरेग और हिमा- 
य जैसे प्रतीकों को स्थान प्रप्त है। शैरारिएक प्रतीकों के सहारे कवि ने समकालीन 
बोध को वाणी दी है। असुर संस्कृति 8 बतेमान हिसके शन्पिियों: संयाती से मिथ्या 
मिसमारत और सीमित जक्ति का; कंस और दर्योटत से आमरी वत्तियों का, राम, 
कृष्ण प्रोर गौतम से सात्विक वुन्तियों का; सौमित्र रेखा से दृढ़ता व अखण्डता का 
और मारीच से छल-छुआ का प्रतीकार्थ ग्रहगा किया गया है। कतिपय बज्ञानिक 
प्रतीक भी कवि ने अपनाये हैं! अर को सहारक शक्ति का प्रतीर बताया गया 
है । आग, फूल और पहिये' कवितायें गेर, भाष, स्टीमर, बारूद औ्लौर गोले सभी 
विध्वंसक शक्तियों के प्रतीक बनकर आअाग्रे हैं। पाशविक शरक्तियों के प्रतीक रूप में 
चगेज खाँ, नीरो, सीजर और तैमुर जैसे ऐतिहासिक चउरित्रोंसे काम लिया गय 
है । इन प्रतीकों के ग्रतिरिक्त माथुर ने कतिपय यौन प्रत्तीकों का प्रयोग भी किया 
है । रेडियम की छाया; चूड़ी का डुकड़ा, विजोर वाटिका जेसी कविताओं में यौन 
प्रतीकों का प्रचुर प्रयोग हुआ है । ये प्रतीक मिलनातुरता; मिलन; आालितनत ग्र दि 
भावों का अर्थ बहन करते है । यौन प्रतीकों के साथ ही प्राकृतिक प्रतीक भी महत्व 
रखते हैं | ऐसे प्रतीकों में श्रोसकन (पवित्र स्मृति) मधुवन (उल्लसित यौवन) , 
पूनो (प्यार) तारे (क्षरिक आकांज्ञाएँ) अथम दूज (पहली आजा) उपवन [प्रणय- 
संसार) कमलवन ([प्रेमिल-दुनियाँ) और पीत साँक (कुठित और विषाद भावना) 
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दि को लिया जा सकता है। श्र ततः यही कह सकते हैं कि माथुर के काव्य में प्रतीकों 
का अक्षय घट है उसमें आये प्रतीक कवि-भावनात्रों; सामाजिक जीवन की स्थिति- 
परिस्थिति ओर प्रमिल मनोभावों को व्यक्त करते है। प्रतीकों के सही प्रयोग से 


# 


गिरिजाकुरार की कविताएं प्रेषणीयता; अर्थतत्ता और उक्ति-सौब्ठव से थुक्त 


हुई हृदय में भी उतार दे । नयी कविता बिम्ब प्रयोगों की दुष्टि से न केवल समृद्ध 
भ््ड के ६] 

हैं, अपित विशिष्ट और अर्थ संठुक्त भी है। गिरिजाकुमार के काश्य में जिम्बों की 
योजना बड़े पैमाने पर हुई है । अपने रोमानी स्वभाव के काररा माथुर ने भाव- 


धु नल 

सौन्दर्य परक और ऐबन्द्रिय संवेदतों पर श्राध।रित बिम्बों का प्रयोग तो किया ही है; 
वस्तु बिम्ब; अलकृत विम्ब और सश्लिष्ट बिम्बों की योजना भी की है। बिम्बों के 
गरिजाकुमार के काव्य में वरितत विषय ही सहज प्रेषणीय हो गये हैं; अनुभू- 
तियाँ मूतित होती गई हैं और अनेक मचोवेग विविध जीवन व्यापार ग्रपनी समस्त 
छवियों के साथ चित्रित हुए है। वस्तुतः विम्बों के क्षेत्र में माथुर अन्य नये कवियों 
विशिष्ट और सर्वोपरि ठहरते हैं। उनके बिम्बों में जो बंधाव है; जो 

पर ओचित्य है; वह न तो भारती के बिम्बों मैं है और तन अ्जेय 
के बिम्ब्रों में ही है। कतिपय उदाहरणों से इस कथन की सत्यता परीक्षित हो 


) ने 
न 
ही, 
| 
४ 
सुर || 


“बीच पेड़ों की कटन में/हैं पड़े दो चार छप्पर/हाँडियाँ, माचिया, कठोौते/ 
लट॒ठ, गरृदड़, बेल वक्‍्खर/राख गेबर, चरी चोगुट/लेज रस्सी हल कुल्हाड़ी/मूत की 
मोटी फतोई |चका, हँसिया और याड़ी/धुआ कंडों का सुलगता/भोंकता कुत्ता 
छिकारी” | [ध्रूप के धान से | 
व्यापार बिम्ब : 

“लालिमा साँऊक़ की सिप्रठ सारी जारही सँवलते मंदानों से/जेसे घर लौटती 
किसान-बहु/काम दित भर का करके खेतों से/लाल मुंह हो रहा है मेहनत से/”” 
[घूप के धान से | 
ग्रलंकृत बिम्ब: 

चाँद पूरा लाल; ब्रार्ट पेपर ज्यों कटा हो गोल” /अ्रथवा “नीलीरात चेंदोबे 
बाली /पंख गिरा ज्यों मोर का”/अश्रथवा “वत्सल छाती सी पहाडियाँ/दूध पिलाने 
आतुरा/बच्चे सा सूरज सो जाता/ लेकर मु ह में आँचरा” | 





हु ख््क 
हद हैं: डंडा -सयशा॑०- आह ०० -आाक-स..ह: लक हब 88. आधार न ही 
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किशफक 


ऐल्द्रिय जिस्ब : 
स्पश बिम्ब : “खुली ओस में बिछी दधिया सेज-सी/पानी-सी ठडी हैं 
मत भावनी” / अथवा “ऊन सी यह थूप की गरमभी मुलायम 
खिला पाती न जीवत फूल को !/ 
ध्राण बिम्ब : “इस धसर साँवर घरती की सौंधी उसाँस/कच्ची मिटटी का 
ठंडा पत/” अयवा “उड़ती भीनी गंध हवा में द यु 
व्रिखरा सोई कोरे कु तल कामिती 
ध्वनि विम्ब : “सनसनाती बाय सनी, वायू का कठला खनकता। फीघुरों 
की खंजड़ी पर ऊकाँक सा बीहड़ झनकता ? / 
गिरिजाकमार के काव्य में झावत्रिम्ब व विचार बिम्बर भी मिलते हैं। भाव 
विम्बों में प्राय सक्ष्म कल्पना का प्रयोय किया गया है 
में आये हैं जहाँ कवि की प्रेमानसूलियाँ अभिव्यक्त हुई हैं। कत्रि जब कठता है कि 
“जीवन में फिर लौटी मिठास है गीत की आखिरी मीठी लकीर-सी” तो भाव विम्द 
तीग 
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आह 


की सृष्टि होती है ! संश्लिष्ट बिम्त्र प्र 
7 रा कील साई यह कुक कक अन्य बन>म प्रा  बक ऋ ऑ चाय 
सकती हैं : घ॒ले मुच्र-सी धृप वह सहिसी सरील्ी/ मंद परमवर प्रा गई है। चाय की 


द-प्रयोग : 
गिरिजाकुमार नयी कविता में अ्रकेलि ऐसे कवि हैं जिन्होंने छुंद-प्रयोग में 
सर्वाधिक सकलता प्राप्त की है। उन्होंने वतंमान जटिल जीवन की अनभतियों की 
व्यंजना के लिए मुक्तछंद का छुलकर और पुरे कलाकौशल के साथ प्रयोग किया है । 
छुर के क्षेत्र में माथुर ने अनेक प्रयोग मी हिये हैं! उन्होंने छुद्ों की स्वाभाविकता 
की तो रक्षा की ही है; लयात्मझता का विधान भी किया है। तारप्तप्तक में दिये 
गये वक्तव्य से माथुर की छंदरोपलब्धियों और मौजिकताशग्रों को हृदयंग्सम किया जा 
सकता है । उनके शब्द है : “मुक्त छुंइ का मैंते तंरण विधान रचा है। मुक्त छंए को 
दो भागों में विभक्त किया है-व्िक और मार्विक तथा इनके रूपान्तर । वणिक में 
मैंने कवित्त के विराम भी छुद्ध माने हैं- जब॒ तक वे अनुच्चरित [अत -एक्सेण्टेड 


व 


कवित्त के नियमों को लेकर कितने ही प्रकार की मक्त-छद पंक्तियाँ निर्मित की हैं ! 
सवये के विरामों पर स्थित एक नये प्रकार का बहुत संगीतमय मुक्तछंद लिखा 

(श्राज है केसर रंग रंगे) । एक कविता में एक ही प्रक'र की मुक्तछुद प्रयुक्त होना 
आवश्यक समझता हूं । यदि उच्चरित वर्ण-विन्यास (सिलेबल) से पंक्ति आरम्भ 


हुई हो तो समस्त पक्तितयाँ उच्चरित से ही ऑरम्म होनी चाहिए ॥7 ४८ पंक्तियों 
के विरामों की ध्वनि-मात्राए' पूरोतः सम एवं शुद्ध होना भी मैं आवश्यक समच्दता 


हू । इन नियमों के विरुद्ध लिखा गया मुक्त छंद अशुद्ध मानता हूँ ”?/? जहाँ तक मै 


4. तारसप्तक : वक्‍ृतवब्य पृष्ठ 425-26 
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मोचता हूं माथुर की छंद विषयक ये धारणाएँ पर्याप्त स्पष्ट हैं। उन्होंने अपनी 
इन्हीं मान्यताओं के आलोक में मुक्तछंदों का प्रयोग किया है। उनकी छुंदगत सफ- 
लता के सम्बन्ध में डॉँ० शिवकुमार मिश्र का यह कथन सौ फीसदी सही है ; 
“माथुर जी अपने विविध प्रयोगों के बल पर न केवल अपने मुक्त छंद को ग्रधिक 
सुथरा बनाने में सफल हुए हैं, अ्रपितु उन्होंने उसे एक सहज संगीतात्मकता भी 
प्रदान की है । उनका मुक्त छंद चाहे वह कवित्त का श्राधार लिये हो, चाहे सवेये 
का. चाहे गजल अथवा बहुर की लय पर आधारित हो, चाहे किसी अन्य लोऋ- 
प्रचलित माध्यम पर सब में लय का समावेश पूरे श्राकर्षण के साथ विद्यमान 
मिलेगा ।४ 
युक्त छंदों की प्रमुख विशेषताएं ये हैं-- 
जी ने कवित्त और घनाक्षरी आदि पारम्परिक छुंदों को तोडा भी 
है | जहाँ तोड़ा है वहाँ उदूं की गजल और बहर की लय 
घार पर रचना भ्रस्तुत की है । 
2 सर्वेया को तोड़कर मुक्त छ॒द बनाया गया है। नये साल पर साफ 
कविता में प्रयुक्त छंद गजल के काल-मान पर तेयार क्रिया गया है। 
3 “मिट्टी के सितारे! जेसी कविताश्रों में रूबाई का श्रयोग किया गया है ।'शाम 
की धृप' में उद की बहर तोड़कर उसी लय पर मुक्त छंद की रचना की गई है । 
4. लोक गीतों के आधार पर रचे छंद चाँदती गरबा' में आये हैं तो' वसंत 
एक प्रगीत स्थिति में अर ग्र जी छुंई ओोड़' का इस्तेमाल किया गया है। 
$. मुक्त छंद के अधिकांश प्रयोग कवि की सफलता के द्योतक है। उनमें 
गैत ओर लय का पूरा-पूरा ख्याल रखा गया है। इस प्रकार साफ हो जाता है कि 
गिरिजाकुमार के छुंद-प्रयोगों में नवीनता और मौलिकता मिलती हे । कवि की 
स्वच्छद वृत्ति उसके छंद-प्रयोगों में ही निहित है । 
समग्रत: यही कहा जा सकता है कि गिरिजाकुमार नयी कविता के प्रतिनिधि 
कवि हैं। उनके काव्य का विकास उनके अनुसार रंग, रस और रोमान से हुआ है 
आज भी वे उसी भूमिका पर स्थित हैं। कवि ने अपनी निजता को सामाजिक साँचे 
में ढ़ाल कर प्रस्तुत किया है । यही वजह है कि उनका समस्त काव्य कोमल, मधुर 
और राग चेतना से वलथित होकर भी सामाजिक यथार्थ, विश्व मानवतावाद और 
समसामयिक परित््य का प्रतिबोधक काव्य है। भावत्र, ग्रनभति, चेतना और शिल्प 
सभी दृष्टियों से गिरिजाकुमार का काव्य नयी कविता की उपलब्धि है। शिल्प- 
प्रयोगों में तो वे कई बार अज्ञय से भी आगे दिखलाई देते हैं। यों उनकी राग- 
संवेदना में जा आत्मदान का स्वर है वह तो बहुत से नये कवियों के हिस्से में भी 
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